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_ а анернег-Надный 


`ЧЕрожетарни всех стран, соединяйтесь! 


ЗКИКОХРОНИКА. 
БОЕВОЙ ОТРЯД 
СОВЕТСНОЙ НИНЕМАТОГРАФИИ 


‚Се всех вовщов нашей великой страны телеграф примосит приветеотвия 
ро, совещанию работников кинохровяьн. Квнохронекеров при- 
зертвуст ЦЕ комсомола Узбевастьна, треугольник Урахмаша, собрание 
висетолеЙ к журзазистов Башкирви, колхозы Татарин, враеведы, писз- 
зежи, художники, энатные людн Иркутска, красвоармейцы, политфаботни- 
ии н команхиры М-окого полка связн УВО., великий ученый Мичурин и 
зучатий удареак соцналистического Донбасса Никита Изотов... 

0 чем сеядетельствуют эн превететвня ? Прежде всего $ тои, что хроа- 
эта, кок и вол советская кинематография, неразрывно свазана со своей 
‘отраной, © дучиеми люльни страны, в дом вотрых <Еннохрюннкер вхож. 
заз`в родную семью» (чз приветствия Н. Изотова). Именно это является 
ода из значитольнейших Факторов. обеснечявших успехи, © которыми 
приходит иннохреника к 15-летнему юбндею советской вияематографии. 
Органическая свазь работников кинохроники с жизнью и стройкой Совет. 
еее союза, творческое участие © вн ноаппарзтом в руках в этой жизни и 
стройка. крепкая хружба отдельных режиссеров н оперзлоров хроники с 
зазлиыми людьми нашей страны — переховьмя бойцами за дело побеж- 
вааго соцвализыа позволяют канохронике правзево я убедительно за- 
возаллевать рахостные и победные дни сопналистического стронтельотва 
8 ежедневно осуществляемых кинохреникерами в разаых частях (Союза 
< енов слагается прекрасный образ нашей славной родины,  котерый 
оаразит кянопленил на ралость грядуших поколений. Во весь рост встает 
$6828 нашеб родины в таком замечательном фильме Союзкинохровики, как 
«Залюскив?. Этот фальм так же, как я целый рял друтех картин н вино- 
зВУриалов, свидетельствуег об огром ном творческом росте советской хро- 
РЕ, $ мастерстве ее творческих работников, н в первую очередь ее сие 
раторов, занимающих пфитральное место в творческом процессе хронини. 
Работа оператеров-хроникеров, донументирующих на пленив подлинную 
зиэвь, поднята а ряде фильмов и журналов на уровень настежиего иснус- 
тва: Хухожественная ценность создаваемых хроникой произведений пе- 
етрывна от высокой илейно-политической направленности и вез возраста 
з=ей оперативности хронныи. Ярким примером может служить поедедняя 
работа: Союзкинохронеки —— уже законченный и в ближайшие лин выпу- 
саземый Еа экраны голнометрожный звуковой фильм «Киров». Это — 
вотрасающий по внечатляющей силелокумент о пламенном трябуне рево- 
люнция, о вежнкой скорби к гневе, о беспрежельной преданности труллинх- 
ся своей парта н любавому Оталену. Созязаная в короткий срок карти- 
из — крупнейшая победа советской кинохроникя. 

Богата, ралостнз к жногообразна жизнь нашей стравы. Новые широкие 
зазрческие горзеонты открывакися перед кннохровикой. На еще бодее вы- 
сеий качественный уровень должно быть полнято мастерство кинохро- 
и85еров в наступающем 1935 г. Оригинальная, саежея номпозиция кайра, 
блостищая, технически совершенная фотеграфия должны харзитеризовать 
изидую без исмлючения ='езну. Необхотимо повыюжть культуру монтажа 
3 хронике, качество музыки и лизторском сопровождения в звувовых 
Фильмах и журфвалах. текста нахписей в немых изданиях, качество графи- 
ческого офориления фильнов и нерноднкн. 00б0е внумание следует обра- 
тать на четкость и построе Я Е лаконичность языва. Камдый 
внувхроникер воспитывать в умение в окружающих его ино- 
гачислениых фактах и велениях нашей действительности находить все 
реиболей ярное, херантерное, интерес ное. Это требуе? быстрой ориентиров- 
к божого знавея залач, стоящих перед страной. богатетва выдумки 
МИ углубленная учеба у большевистской печати н имеющих огром- 
3 мыт их лучших муриалистов, у мастерев советского дитератур- 


в ‚ йолжен стремиться выбести 9 киио- 
журналиста, Именно так релжен итти даяьнейший творчесний рест’ра- 
и иинохрениии — торцов и ерганизаторов, а из Фатеграфов нозой 

'Необходвмю технически еще больше вооружить Союзкенохронику, шире 
развернуть вмтитальное отровтельство на базах и фабриках и умножить 
Уже достигиую больших размеров сеть Союзкинохроники. Не должно быть 
ви одного места в Союзе, куда не проввк бы кинохровикер! 

Товарищеский привет боевому отряду советской кяннематографии, пед 
Хуководством партии лостигшему больших,  по-наютоящему  ралующих 
нобех. 


РАБОТАТЬ 
нак Киров 


В своих выступлениях тов. Каров нРедиократно учвы нас бельщевиет- 
евой напорнстости при выполнении порученного дела. 

Нам, работникам ленинградекой кинохроники. ньодновратно приходи- 
ловь отчитываться перед Мнронычем за наш участок — винохронику. 
Сергей Мароновнч нахозвл время. чтобы выслушать нас, просмотреть 
наши работы. Для сравнения он всегла требовал показа работы других 
Фабрак хроники. 

Векоре после первомайского праздника прошлого года нас вызвали к 
Сертею Мироновачу. 

С радостным волненнеи мы следили. как Сертей Миронович у сея 
в кабинете внимательно просматривая работу наших и мосвовових вину- 
хренихеров. Первый вопрос, который он нзм залал, относилея к качеству 


— Почему левинградекая хронвка хуже московской? Почему техин- 
чески ната, ленингражкая, пюха’.. 

Шы об’яснили Сертею Мироновичу, что э® экстренный выпусв, выпу- 
иювный в лень с‘емки, п обещали улучшить его. Плохое качество техники 
мы об’яенили срочвостью лабораторной обработки. Ша последнее Сергей 
Миропович сурово и кратко ответил: 

— Не понинаю этого. 

И в этом чувствовалось его порицани? за найту вебрежность. 

8 краткой беседе Сергей Миропович указал на необходмость ряда до- 
полнений в этом выпуске. 

Тов. Киров вееёгла интересовался людьми, которые дхелают кичохронику, 
я неоднократно делал указания о помощи работе хровикн. 

— Нужно проверять, как расходуется дефицитнея пленка, говофил он. 
И тут ве указал нам на то, что «зачастую пленка расходуется на ненуж- 
ны с’енки», конкретно называя какие. 

Зот почему налти кивохроникеры с утра 2 лекабря были однями яз 
первых у гроба иламеннего трибуна, запечатлевая на пленке скорбное и 
трогательное припание трудящихся города Ленина со своим вождем. 

почему все работники кинохроники считали лля себя первоочеред- 
вой задачей создать фильм о незабывлемом Сергее Мироновиче. 

Этот фильм создан. Создан при активном участии всех работвиков ле- 
ингродекой Бинохроники 

векую пламенную больтшевистекую стваствость н настойчивость 
в работе должны взять зз образец работники кинохроники, пронизав атии 
качеством всю работу советской кинохроники, о которой по-больневнстске 
заботился Сергей Миронович Киров. 
Руководитель Лени нграденой ф-ки Союзкинохроники 
ХМЕЛЬНИЦИИЙ 


Сердечный привет 


Прошу Всесоюлное совещание рз- 
ботников винохроники принять мой 
сердечный привет и поздравление с 
достигнутыми успехами. 

Мы, работники Арктики, окобенно 
ярко убеждаемся во время каждой 
экспедиции в огромном значения ки- 
нохроники как самого быстрого и са- 
мото действенного средства для зокла- 
ка вашей родине о проделанной намя 


ПРИВЕТСТВУЕТ ВЕЛИКИИ САДОВОД 


МОСНВА, СОЮЗКИНОХРОНИНА 
Торячо привезствую юбилейное 50- | трудяшнхся и ученых 33 великое де. 
вещание работников советской кино- | 10 обновления земли. 
МИЧУРИН. 


Хроники. От думи желаю создания 
Яото Фильма, отражающего борьбу Мичуринск, 27 декабря 1934 г. 


Полярные кнасработники тт. Но- 
вициий,  Кармазинский, — Шафран, 
Трояновсний п другие показали вме- 
сте с этим, что кинохронива может 
быть поднята на большую художест- 
венную высоту. 


Всей душой делаю вам  дальней- 
ших, еще бодее крупных успехов в 
этом направлении. 


0. ШМИДТ. 
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ГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ СН 


аи 


Выходит, раз 
в-шесть дней 


перзое всосоюзное совов 
3-обного и кзучного 


ПЕРЕД СМОТ 


‚ 

Рождение и развитие советской учебвой и научной 
кинематографии неразрывно связано с реконструктив- 
ным нериодом нащей страны. Индустриализация стра- 
вы, необходимость подготовить миллионные вазры, ие- 
обычайное развитие в СОСР изукн н техника, огромная 
тяга нироюих масс трулящахея в знаниям; исключи- 
тельное внимание. уделяемое ЦЕ нашей партии  ва- 
чальной н средней пиколе:. подхваченный и реализуемый 
всей страной гениальный лозунг вождя мирового про- 
летарната тов. Сталина — «Техника в периол ревоп- 
струкции решает все», — вот условия. обеспечивиие 
быстрое развитие учебной и научной кинемзтографии. 

Быстро растущая советовая кинематография с93да- 
14а самостонтельную отрасль кннопромыншленноети — 
производство учебных фильмов. 

В пернод 1929—1932 гг. учебные фильмы вроиз- 
водились на фабриках художественных фильмов, в це. 
хах, не умевлитх необходимого технического оснащения 
це обеспеченных специальными  кажеми творческих 
работников. Нроизводство не бызо связано с предета- 
внтелями педагогической и научной общественности. 

Но уже в 1933 г. советская учебная винематографяя 
выросла в самостоятельную систему спепизлизирован- 
вых кинофабрик, увеличивающих свею производитель- 
ность ва года в год. Созданы три крувных фабрики — 
Денинградекая, Московская, Новосябирокая. 

Растут капиталовложения на оборудование я ва ка- 
питахьное строительство. Созданы и воспитаны вадры 
творческих работников, закрепявших себя на произвел. 
стве учебных и научных фильхов, Вырастают крупные 
мастера советской учебной кинематографии. 

Все шире и многообразнее становится охват учебной 
юннематографией отраслей народного хозяйства и вуль- 
турвого сгроительства. 

Советская кинематографвя в основном овладела 
производством учебных фильмов. Их содержение соот- 
ветствует учебным пропрамиан и идейно-недагогиче- 
овим установкам, находится на достаточно высоком на- 
учном уровве. 

Фильм неуклонве внелряется в учебный процесс, 
отановтеся органической, составной частью урока. 
многих случаях кинофиль» является такни средством 
наглядного обучения, которое меняет структуру урока. 
Постуючно указать на то обетоятельстве, что выход 
«Кинокурса Азтодора» коренным образом меняет си- 
стему и характер обучения. принятые на вурозх пю- 
феров. 

Учебная кннемамтрафия становился важнейшим 
фактором учебы, технической пропаганды,  культур- 
ного строительства. 06 этом говорят многечи ые 
отзывы ударников, поступающие со всех вон : 
ветокого союза. 06 этом го кОЛЬНЕЮН, 
хелезнодорожныеи, педаоги, внжёверы, 
Е бе 

Устех советской учебной кннехзтотрафин в эначя- 
тельной степени обусловлен приходом в учебное кино 
крупцейших специзлюстов разлачных оттеслей ваукн 
и техники. 


р 


в” 


К СЕР И ЦККИНО-ФОТОРАБОТНИКОВ 


`° продвижения. 


леярт, ° 
учаыю дея- 


име -работиниое 


Учебная кивематография должна двигаться воерех, 
углублять свом хостижения. 

Перед нами стоит еще ряд валач, разрешение кот9- 
рых должно привести вас к выюококачественной про- 
дукция. 

Достигнув  соответстьня наших фильмов учебным 
програимаи и изучности содержания пзленх вин000со- 
бий, мы все же должны пряонать. что качество нашей 


а продукции не вполне еще уловлетверяет прех`‘являемым 


к ней требованаям. Основная причина — слабая виче- 
натографичность нашей продукции. 

Мы еще не используем всей сумиы випенатографи- 
чееких средств и приемов, всех богалых возможностей 
кино. Вот почему фильмы наши еще недостаточно эф- 
фективпы. похчас скучны в незвтересны. 

Борясь против излишней развлекательности в учеб- 
КОМ КИНО. МЫ в6с6 же за такую занимательность, которая 
направлена на усиление педагогического воздействия 
учебного фильма. и 

Мы все время хрались за учебную кинемотографию, 
за фильм, расечитзнный нз опрехеленную вулиторню, 
на опрежеленную программу. на конкретный виноурох. 

В настоящее время. укретившись на путях учебного 
фильма и считая учебное кинолюсобие основным видом 
нашей продукцин, мы должны выйон ‘ни на пировий 
экрен. , 

Мы холжны ставить Фильиы для повышения общей 
культуры н знаний трудящихся. 

Мы пе можем зальше оставаться равнодушными 5 
широкой тяге трудящихся в зналню. Мы доляжы вы- 
пускать фильмы научно-популярные, общеобразователь- 
ные, виножурнал «Наука в техника». трехмивутеи, 
высококачественные короткометражные технические 
картины. Эти фильмы должаы быть использованы, как 
приложение к общей программе кинотеатров. что дает 
возможность выполнить ленинсвкую пропореию. 

Сейчэе, когда иы вакопили уже большой фовд филь- 
нов и копий в ним, надо решитольно взяться за дело 
Существующая система  продвижепия 
учебных фильмов пеудовлетворительна. Значетельная 
часть картип лежит без употребления. В большинстве 
случаев учебные фильмы используются ‘методически не- 
целесообразно ты 

Поокатные организадии, совместа 
техфильм и наркоматами-заказчеамя 
обеспечить доведение фильма до Зо 

К важлову винопособию де 
соответетвующая метохическ 
рующея цехахлогов в 801008 

Успехи советской уЧеоно 
ветые. ва относительно кооот 
птих творчесыйх. клярон, соЖ9И 
сиецнахистани ‘м учезымя, Го Вавизано, = 


ВЕ О в 


зоханы, нажовец, 


зывает кинематография паша пертия, >> й В 
нам уверенность в том, что мы зайнем пор МОЕТ: в 
кинемалотрафии всего мира. р 

в. сонол. 


ЖДЕМ ДАЛЬНЕИШИХ ПОБЕД 


Привет работникам советской ка- 


замечательный памятник — пезабы- 


ненавясть к врагу. празывает к борр- 


вохроники, ззпечатлевающим в филь- 
нах и киножурчалах борьбу и н0бе- 
ды вашей славной рюдивы. 

В далевом Чукотском море, в дни 
тероической  челюскинской эпопеи, 
первым, кого увидел пилот, снижаяеь 
нах лагерем Шмидта, был ваноонерл- 
Тор. Он стоял у кинозипарата и свч- 
мал. И потом, на веем нашем пути 
к великой столяме Москве, везде, ва 
самых гаухих станциях и полустаи- 
ках мы ненаменно встречали кино 
операторов, создавших впоследствян 


ваечый фильм «Челюскнв». 
Некоторые из нас также помнят 
боевую работу советоких кинохрени 
керов в рядах ОКДВА, в период со- 
бытий на КВЖД. В результате вх ра- 
боты была создана прекрасная кар- 
тина «Особая Дальне-Восточная». 
Неизмаладимое  впечатдение оста- 
вдяет хроника © погибшем от руки 
классового врага тов. Кирове. В ней 
как бы воплощен наш призыв 
«оберегать жазнь вождей, как зна- 
ия из поле битвы». Опа вызывает 


бе с нам. к ого уничтожению, мобч- 
лизует клажсовую блительность. 


Так же честно в преданно служз- 
те делу социалистической стройки. 
делу пмутни Ленина Сталина и 
внредь. 


Желаем  дальнейшах 
фри Ге БиНОхронини. 


ноех в 
Герай Советского ©9юзА: 
А. ЛЯПИДЕВСКИЙ 
№. ГРОМОВ 


И. 


Г р и г о 


В ДН 


Отделение сопвальной хроники от- 


крылось прин Фото-кинокомитете Нар- | 


компроса в первые же месяцы орга- 
нязации советской власти. И $ в р- 
вых же дней своего существовапия 
хроника включилась в саную гущу 
советской работы. Работы было мно- 
то. Каждый день приносил и новости 
и неожиданности. Он создавал новые 
н вовые темы для с’емок событий, 
представлявших громаднейший ипте- 
рес для современников и ценнейший 
материал для истории. 

Заботливость энергичного Г. М. 
Болтянского, в то время заведующе- 
го производственным отделом, были 
получены случайно обнаруженные в 
портовой Ленинградской таможне но- 
вые кинос‘емочные аппараты Цатэ. 
(куда-то (одному Б. М. Бодтянскому 
ведомо} разхобыли пленку, и работа 
началась. Я был пазначен завелую- 
щим хроникой. Мне пришлось охно- 
воемРино вестн и организационную и 
онераторскую работу. Кроме меня рз- 
ботали еше 2—3 оператора. Первый 
журнал хроники был посвящен преи- 
мущественно «субботникам» и работе 
ио воспитанию детей. Снимали в Дет- 
(ком селе в квартире Анатолия Ва- 
сильевнча Дуначарского, нашего не- 
посредственного руководителя, Н в 
детских домах, тогда впервые орга- 
низованных. После октябрьских дней 
хною была проведена впервые семка 
1 с’езда комитетов деревеяской бедни- 
ты. Нод общежитие крестьянам-бет- 
някам была отведена громадная Евро- 
пейскал гостиница, но приехавших 
делегатов было столько, что они с 
трудом разместились. 

Работа с‘езда происходила в тодъ- 
ко что приведевных в порядок носде 
октябрьских боев залах б. Зимнего 
дворца. Открыты были комнаты 
Александра П, знаменитый георгиев- 
ский зал, тронный зал и лр. Мне 
удалось запечатлеть на пленке не- 
обычайную серьезность и  дедовя- 
тоесть делегатов, многие из которых 


И БОЕ 


} ВОСПОМИНАНИЯ | 
КИНОХРОНИКЕРА | 


не только никогда близко ко двор- 
цам не подходили, но и в большом-то 
тороде были впервые. В три дия кар. 
тина была готова, и т. Болтяпекий 
организовал просмотр дювики дзя 
членов правительства. 

Носле просиотра фильма «ТГ с’езд 
комитетов деревенской бедноты» Ана- 
толиЯ Взсильевич Луначарский ска- 
зал: «Вот, что нужно показать 35 
границей». 

За подписью т. Дуначарского я по- 
лучил мандат, в котором указывзлось 
ва обязательность кинос’емки всех 
крупных событий тех дней. Мне 
представлено было право пользовать- 
ся экипажем б., царского конющелно- 
то ведомства. С этого времени про- 
смотры хропикн производились очень 
часто, а для большего удобства в 
третьи этаже Смольного, там, где 
рабочая комната Денина, нам были 
предоставлены комнаты ‘для устройст- 
ва просмотрового з8л8. пебольшого 
зтелье- для кинос’емок и фотолабора- 
торяи. 

* 


1920 гох. Наша с‘емочная группа 
возвращалась из Баку, с0 с’езда на- 
родов Востока. У небольшой ставция 
Наурской. Терской области, поезд наш 
неожиланно остановилея. Путь пре- 
граждал нефтяной состав. пазрушен- 
ный белогвардейской банхой за нес- 
колько часов до нашего прибытия. 

Приступиля к разгрузке пути. Рас- 
чистив путь, ‘решизи отолвинузься 
назад к более крупной станции, где 
есть водокачка. Олизко двигались не- 
долго: белогвардейцы разобрали ж. 1. 
путь и позахи. Мы оказались в мы- 
птеловке. Стало ясно, что вас залер- 
жали пе случайно. 

В нашем поезде ехали участники 
г’езда народов Востока — делегаты 
Ц конгресса  Комнатерна. Их было 
больше 100 человек. В числе иносг- 


ранных делегатов был автор извест- 
ной книги «10 дней, которые потряс- 
ли мир», американец Джон Рид. 

Нанадевие ца поезд можно быхо 
ожидать ночью. Руководство 9борЭ- 
ной взял на себя т. Бела Кун. Теле- 
фонная связь тоже оказалась разру- 
пинной, на ве все же удалось вос- 
ствнопить. Комендант поезда < алин- 
нистратором нашей с‘емочной группы 
ва случайно добытых конях пошли в 
разведку и в нескольких километрах 
от поезла были обстреляны. Я па 
крыше вагона организовал иаблюла- 
тельный ПУНкТ и. Конечно. ТУТ ЖЕ 
установил с‘емочный аппарат. 

Вечерело. в с’емку пришлось пре- 
кратить. Розхали винтовки я патро- 
ры. Я кроме виятовки получил из- 
ленький брзунинг, виоследстван по- 
даренный мне Бела Куно. 

Оставаться в вагоне не рекоменяо- 
валось, вге расположились на траве 
влоль полотна. Недалеко от неня жи- 
во и весело говорил о чем-то шо не- 
менки т, Рахек. 

Влруг кто-то обращает внимание на 
приближающееся по хороге облачко 
пыли. Нервы папрягаются. Нужно 
быть готовым ко всему. Пулемет п9- 
вернуди в сторону дороги. Админист 
ратор вашей бригады вызвался пойтв 
иавстречу, во его ве пустили. 

Через несколько минут прискакал 
верховой и сообщил, что к нам под 
ходит в полном боевом вооружений 
красноармейская часть. Это была дей. 
ствительно радостная хля всех весть. 
Красноарчейцы подошли на тачанках 
и телегах, совершенно серые от пы- 
ля, во с радостными улыбками я 
громкими песнями. Спать никому ие 
хотелось. Вскоре откуда-то примча- 
лись курсантские части, и опасность 
была забыта. 

Эта замечательная ночь яг хавала 
покоя мне и моей бригаде. Но было 
темно, и мы не могли снимать в ати 
незабываемые иннуты тревоги и ра- 
дост. 


_ К ИСТОРИИ СООЗНИНОЗРОНИНИ 


АА 


пай шарж $99. КУКРЫВИКСЫ 


3 — 

г = 
Но, 

7 

© 

С 

с 

с 
в 
р 7 о 

2-1 

ео ыы 
о с © 
Е. йо 
= с 
® 2% о 
о БИ о 
|) и СЭ 
лы № о 
|9) Г |5 
= о 
ОЕ = с 
[9 = С) 
[@®) о 
о 

ы С 
©) Ус 
> = | о 
ох > и С 
С” 2 @ В 


\ 
\ 


ТЫ ВОБОВЮЗНОЕ СОВЕЩАНИЕ 
_ РАБОТНИНОВ СОЮЗНИНОУРОНИКИ 


Сегодня в помещении Мосёевекой фабрики Союзкинохраника (1-й Бряя- 
ский пер., 11), в 6 час. вечера, открывается 1 всесоюзное совещание 
работников кинохроники. 

Совещание заслушает и обсудит доклад нач. ГУЕФ при СНБ СССР 
т. В. Шунядхого — «Творческие нроблены канохрюники (1. Выбор ©б’ек- 
та, зленевты образности в об’екте, характер динамики в хронике, стиль 
хреникальных произведений, элементы синтетического искусства в хрови- 
ке; Ц. Оеновные организационные проблемы в хронике). з также доклах 
управляющего трестох Союзкинохровиги т. В. Ноевлевича — «Вчогн рз- 


боты хроники в 1934 г. и задачи 1935 г.>. локдат 1ифектопа Союзинтерг- 
кино т. Усиевия — «Советекая кинохроника на загранячиом рышке». Бу- 
лет сверстан тематический плаи всесоюзной кннелреннкй 8$ 1935 г. 


Слециальный день посвящен встрече с крупнейшими мастерами совет“ 
еного очерка. Б. Агапов, С. Третьяков и др. расскажут © саоем тверчесиом 
опьле. 

На совещание прибыло 130 делегатов — режисеерав, операторов и ру- 
козовителей фабрик и баз Союзкинохроники. 

В саставе лелегация — знатные люли респуолика. края, области, геров 
“‘омок, выделенные для участия в совешавни на отчетных тросмотрах хро- 
ники. Среди башкиреких делегатов — прелставитель Бапкнрокюго ©0035 
советевих писателей, срехи делегатов Нижневоляекой базы — одив. из 
дучших ударников Оталингралского тракторного. представители республи- 
ка немнев Поволжья и чехослованкой коммуны «Рефлектор». 

Уже поступило около 50 призетствий совещанию ог заводов, колхозов, 
партийных организаций. политотделов тралеспорта. ипнсателей, работников 
наука я техники. красвоармейских частей и т. д. 

В помещении Московской фабрики открыть  выстзвЕа 


«15 лет совет- 
ской кинохроники». 


У НАС НРЕПНАЯ 
ПРУНЬ А 


Чтобы поговорить по душам. нужен повол. Разве 15-зетие советской 
кинематография ве повох. чтобы рассказачь о замечательных встречах 
© энтузиастами кинохроники? Я уве рен. что легятов вли два твор- 


ческих работников кинохроники. е которыми я встречался. характеризуют 


вею армию работников. делающаех нашу советскую  кинохровику. 
Лучшее подтворжление монх слов — ато пролуклия. которую мы видим 
на экране. : 

Боевой отрял советской кинематографии. винохроннкеры, — частые 


гости в Горловке и желаниые товарищи наз нашей шахте им. «Кочегарки». 
Постараюсь вспомнить работы Союзкявохронияа. Ато сюжеты: махтеры 
из огородах. открытие сталиопов, приезл иностранной женской делегадяи, 
открытие колхозном звукового кинотеатра в селе Железном На мою юлю 
выпала честь быть заснятым в0 время прохождения мной чистки партии 
в фильше «Бальшевик». Знаю, что наша «Правда» дала этому Фильму 
хорошую оценку. 

Первые вмти встречн с кинохроникой пачались за много дней до с’ры- 
ки фильма «Большевик». Эти встречи совпали с окончанием на шахте 
11 звартала 1933 г. Я нпого времени проводил в те лни в шахте и не мг 
ухелить необходимого внимания режиссеру этого фильна т. Левкову. Но 
это его не огорчило, оп умел, пе мешая мне, бывать со изой в шахте, взу- 
чать мою: работу. 

Работа канохровнкеров — это ната общая работа. Поэтему каждый раз, 
разоство встречая своих друзей режиссеров и оперьторов, горняки всегда 
спрашивают: что будем снимать? 

С кинохроникерамя У нас крепкая дружба. 

Хороший очерк слелая Союзкенохровикой также © старой и новой 
Горловке. С интересом смотрится «Конеп Пекина». Я считаю эту работу 
Левкова в Шаповалова очень ценной. Мне кажется, что секрет успехь 
визОхроники заложен в том, что она об’единяет пох руководством партий 
замечательных людей, готовых по первому требовавию озртин и прави- 
тельства выполнить вх задание. Этих энтузизстов ве пугает некажая 
трулная залача. 

В юбилейные хни советской кинематографии — мой лучшие пожелания 
руководителам и творческим работникам, создают большевистекое вио- 
искусство. мон лучшие пожеланин руководителям в творческим работни- 
Ези большевистской кинохровакн. 

НИКИТА ИЗОТОВ, 


1935 


Г, КОЗИНЦЕВ 
Л. ТРАУБЕРГ 


В 1935 г. мы 
будем дальше 
работать над зе- 
думанной  три- 
погмей (первая 
часть-—«Юность 
Максима»). Вторая картина охваты- 
вает годы порд’ома, работу большеви- 
нов в Госуд нной думе, «Прав- 
Ау», начапо во 

Сценарий будет пис г 
вин. 

В то же время мы далено не уве- 
рены в возможности в ближайшем 
будущем начать постановку; пемиме 
иропотливой сценарной работы, пяед- 
стонт огромная н дпительмая работа 
над подготовной, возможно, 476 в 
с'емкам мы приступны лишь осенью. 

Мы очень рады, что не будем без- 
действовать: для нас заканчивает 
либретто фантастической комедии 
Вс. Иванов. Предварительные намет- 
ни интересны и увлекают, 

В 1935 г. будем работать вместе 
© нашими постоянными товарищами 
по работе: А. Н. МОСКВИНЫМ н 
Е. Е. ЭНЕЕМ. 


6, ЮТКЕВИЧ 


Наш поплек- 
тив — первая 


пытная  худо- 
жественная ма 


дущем году бу- 
дет работать над четырьмя картина- 
ми. Мы хотим в процессе над этими 
вещами выработать свой стиль и мз- 
тод работы. Моя работа поэтому бу- 
дет неразрывно связана с работой 
Л. АРНШТАМА, М. РУФА и Г. КА- 
ЗАНСКОГО, Х. ЛОКШИНОЙ и 3. ГА- 
РИНА. 

Мы ставим своей задачей поста- 
вить в наступающем году четыре 
картины, из них три должны быть 
обязательно на советском матернале. 
Л. АРНШТАМ ставит «ПОДРУГИ»— 
о трех комсомолках, М. РУФ и Г. КА- 
ЗАНСКИЙ обеспечиваются  сцена- 
ризм из жизни советских погранич- 
ников, заказанным ПРУТУ. Дия 
меня Н, ПОГОДИН обещал сценарий 
на материале Стапиногорского хими- 
ческого комбината. Кроме того, с на- 
щей мастерской тесно связан А. НАП- 
ЛЕР, работающий над темой о Гор- 
ловка, о новом социапистичесием 
Донбассе, 9. ГАРИН н Х. ЛОКШИНА 
будут делать опыт подхода к совет- 
спой  номической, используя дпя 
Этого классическое наследство пите- 
ратуры — «ЖЕНИТЬБУ» ГОГОЛЯ. 

Нас радузт и волнует творческая 
моподость нашей группы. Три кар- 
тины из четырех должны ставить 
ретиссеры, работвющие  самостоя- 
тельно только впервые, Но мы твер- 
до верим, что создание товарищеской 
творческой среды и тренировочная 
учебная работа внутри мастерской 
дадут свои плоды. 


В ПЕТРОВ 


Я сейчас ра- 
ботаю над «Пет- 
ром 1». Эта боль- 
щая тема меня 
захватила цели- 
* ком, Мне хочет- 
сп создать историческую картину, в 
иоторой нев будет пожной истории, н 
образ Петра будет дан в новом пони- 
мании. 

Основная задача, как мне кажется, 
показать Петра не полководца, не по- 
питика, не плотника, а реформатора 
старой Руси. Выражавсь грубо и схз- 
матично, основные движущие сипы 
партины таковы: старая Русь, ре- 
форматор (и до известной степени 
даже революционер) Петр, заговор- 
щики, группирующиеся вокруг Алеи- 
сея. 

Однако пичность Петра не должна 
заслонить остальных героев картины. 

«Петр» будет большой картиной — 
тысяч лять метров (две серия). 

Подготовительная работа продви- 
гавтея успешно, и я надеюсь, что вес- 
ной начну с’емки. Со мной будет ра- 
ботать коплектив, делавший «Грозуз, 
— оператор В. ГАРДАНОВ, худом- 
нии Н. СУВОРОВ, ассистент Н. ЛЕ- 
ЩЕНКО, композитор В. ЩЕРБАЧЕВ, 


С, ТИМОШЕНКО 


Сойчас я сдаю 
свою фильму 
«ТРИ ТОВАРИ- 
ЩА». Это две- 
надцатая моя 
картина за де- 
сять пет работы в советском кино 
{начал работать в Ленинграде с де- 
кабря 1924 г.). После сдачи присту- 
паю к прерванной на время монтажа 
«Трех товарищей» работе со сцена- 
ристом А. Я. КАПЛЕРОМ над пар- 
‘хиной на материале военной авиа- 
ции пока под условным названием 
«Каманин петит в пагорь». А. Каплер 
задумая эту вещь с очень «‹зазинчен- 
ным» сющетом, со сценами из воз- 
можной будущей войны, 


| 
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нь, нео, 


Ибсен утверокдал, что юность каЖ- 
Зюго человека представляет собой воз- 
мездие 33 более поздние годы, нспол- 
ненные всяческих треволнени й и 
НеЗЗГод. Даже скептический Блок с0- 
блазнилея этих утверждениен, постз- 
вив фразу Ибсена в качестве эпитра- 
фз в одной из язаболее крупных гао- 
их поэм. Юность Максниа — ряло- 
вого питерского перолетария, вчхра- 
стого волчонка, попавшего в капкан 
ззволекой своей судьбы. являетел жи- 
вым опровержением этого идилличе- 
свого утверждения Ибсена. (Юность 
Узьсвиа — резко вырзжечная клас- 
совая ювость. 

Уже с первых кадров картина за- 
уваТыВает я приковывает вниуманяе. 
Весь Фильн-— блестящая попытка по- 
казать юность пелого поколения па 
охвом БОНЕретном жизом примере, па 
охной арБой я красочной инхивиху- 
альностя. Фго пеленкахя были про- 
казмация. его боевым крещением — 
первая демонетрания, еге совершен- 
золетнех — первый удар нагайкой, 
которым он был, так сказать, посвя- 
шея в революционеры; первые сиз- 
нзтельно произнесенные им слова от- 
носвлись непосрелетвенно к политч- 
ческой борьбе. Гермзвские акепрее- 
сионнсты. в тох числе даже я такой 
революционный писзтель. как Тол- 
лер, вытвитали в качестве образца 
отображения рабочего класса безлит- 
ното стандартного человека-нассу. я 
котором собраны все отличительные 
индивидуальные черты. Свла фильма 
«Ювость Максиыа», его величайшая 
убедительность состоит именно в том. 
чтф элесь герой является не челове- 
воЩ-массой, з человеком. вышехтим 
вз ванных глубин этой изссы, но со- 
хранивнеи свон особые, инливиху- 
альные и пфн точ весьха привлека- 
телъные черты. Биография Мосина 
—я в этом огромная заслуга режио- 
серов Козинпева я Трауберга — сле- 
лана типичной, но че стандартной, В 
ней есть все основные элементы, хл- 


ФС 


Б. 


равтерные для того положения, ког- 
Ав пролетариат, пользуясь териива- 
ин Маркса, преврмцается, постепен- 
но пробуждаясь. из «класса в себе» 
в «класс для себя». Но эти основные 
элементы, эти детали даны в такой 
нидивихуальной, своеобразной комйи- 
нации, овелны таким подлинно лирч- 
ческим теплом, что, создавая тип, они 
В 70 же воемя дают я личность коп- 
кретного мололого рабочего Максима. 

Строго говоря, в фвльме нет сю- 
жетза. В вем есть ряд очепь ярБих 
(законченных) эпизодов. но нет в 
нем острой интриги. 

Нало сказать. что это не только не 
ослабило Фальма, во. наоборот, с00б- 
щяло ему еще большую жЖизНенность 
я правлоподобность. Ибо отсутствие 
сюжета в таком понимании слова от- 
нюдь не является показателем отсут- 
ствня внутренней и очень связной 
логвкй действия. Известный _италь- 
янсвий драматург Пиранхеляе сей- 
час отправляется специально в Гол- 
зипух «реформировать» американское 
кино. Реклама по этому повоху подвя- 
та совершенно сногсшибательно. Й 
в первом же сценария, слеланном во 
последней пьесе Пиранделло, герой 
уже в хететве убивает своего товз- 
рища. «Действяя» в этом фильме — 
хоть отбавляй но правлопохобия в 
нем, разумеется, немного. 

В «Юности Максима» нет этого ту- 
го связанного узла уголовщины и де- 
шевого психологизиз. тем не менев 
каждый кадр захватывает, убежлает, 
агитирует в воззейотвует. Вот пер- 
вые. еще «пеземные» хушезные тод- 
чкя, под влиянием которых Макени 
впервые задумывается нах положо- 
нием своими н себе подобных. Случай- 
вые встречи, замечательный разговор 
© заведующим цехом, пытающихся 
завербовать вго в ряды своих тнно- 
вов. Собственная наивность, как иа- 
вольный поръзв, как щит, кав прием. 
Габель товарища в результате хатаст- 
рофы на заводе. Первая бурная вспы- 
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шка классового сзмосозвания. Вос- 
кресная школа. сделанная ва прех- 
метно-четком и облагероженном хо- 
медийном кинотрюве. Яемонстрация— 
мощиая, внушательная, суровая, о 
силе захвата напоминающая гравю- 
ры Кольвии. Сцена в охранке, в полв- 
пейсвои участке, ь \юремной каме- 
ре—все это представлено в типах 
правхивых, арких я аастолько прав- 
доподобных. что вызывзет чувстзо 
гнева, ненависти и мести. 


Похобно многих героям Горького 
положительные герои фильма убеж- 
Хены в том, что «человек созязн хля 
счастья, как птица для полета». Вот 
почему онн илут сквозь жизвь, пол- 
ную борьбы и лишений, с какой-то 
солнечной улыбкой, вот почему весь 
фильм, пропизанный песней, сам ка- 
жется каким-то необычайно певучян 
и мелодичный. 


Интересно обратить внимание па 
то, что если не считать блестящей 
в бравурной увертюры Шостаковича 
для вступительной части картины, 
весь Фильм построеп не на музыке, 
а ва пьесе. Незатейливый аккомиа- 
немент гармошкя и балалайки в ну 
‘этох фоне бесхитростная, то подерну- 
тая слезой, то покрытая легким глял- 
цем улыбка песня городской оврач- 
ны——от гордой «Варшавяцки», в ко- 
торой уже слышатся первые авкор- 
ды «Интернационала», 30 глупова- 
той. гитцевой, так называемой «же- 
стокой» песенки «Вертится, кружит- 
ся шар голубой», — такова музы- 
кальная партятура этого фильжа. Яв- 
смотря на свою несложность, она удч- 
вительно красочно полчепкивает все 
нужные моменты в ней. 


«Юность Мансима» бесспорно пря- 
надлежит к чнелу кинокартин боль- 
шюго стиля и монументального раз- 
маха (вот почему нам кажется стор- 
ным определение ее т. Пудовкнным, 
хак «лирической драмы»). Наряду 
с «Чапаевым» «Юность Максима» 
практичесни стазит проблему сеци- 
алистичесного реализма в кино. (‹- 
новяыи качественным признаком этой 
новой победы нашего кинонскуества 
является новый, более спорный под- 
ход к раскрытию социального харзк- 
терз и психологии героя. Сложная 
мозаика красноречивых деталей, ком- 
бинанионная острота положений, уме- 
ние сочетать в равновесии формаль- 
ное мастерство и глубину харажте- 
ристяк—все это в огромной степени 
усиливает  сопипльно-политическое 
ввучание фильма и ставит его в рях 
первоклассных произвеленай  совет- 
ской кинематографии. 


В творческой бнографии Кознице- 
ва и Трауберга «Юность Максима» 
представляет собой повую и очень 
вначительвую веху. Это прощание с 
вх собственной фокоовской юностью, 
полной увлечений, крайностей в 
сшвёбок. Это вступление на путь зре- 
лого мастерства, с наследством, со- 
стоящим нз немалых творческих 20- 


стижений, и с путевкой, открываю 
щей путь для еще более зпачитель 
ных и плодотнорных пийед. 

В творческой биографии советеко 


го кино «Юность Максима», являетея 
новым доказательством бурю каче- 
ственного подх`ема значительнаге ия 
вышения режиссерской культуры. 
эктерского мастерства. 

Если не ошибаемел. Фияие как-ть 


заметил, что человек употрейляет вею 
первую половину евоей жизни на т 
чтобы основательно испортить вто 
рую. «Юность Максима» — блестя- 
щая киноповесть о том, кан нынеш- 
ние строители социализма потратили 
всю первую половину своей жизни 
на то, чтобы основательно исправять 
втерую. 
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«Конференция» 


ДИСКУССИЯ 


В Доме кино после просмотра 
фильма «Юность Максима» состоялся 
диспут, прошедший очень  содержа- 
тельно. Картина единодушно принята 
всеми зрителями. 

Выступали А. Пиатровский, режис- 
сер М. Петров-Бытов, оператор Кап- 
лан, т. Кресин, Ю. Либединский, А. 
Штейн, Р, Мессер и Н. Коварский. 

Диспут закончился выступления- 
ии авторов картины. 


выступление 
Г. Козинцева 


Я не буху товорить относительно 
того хорошего, что я сегодня слышал, 
а буху говорить о том, каким образом 
эта картина родилась, и что мы ду- 
мали, когда начали ее ставить. 

Мы ле хотели повтерить традиди- 
онный показ героя в картинах тако- 
то сорта. Обычно это было сопряже- 
но с тем, что автор смотрел на героя 
из глубокого подвала, а герой ходил, 
примерно, по третьеуу этажу, герой 
превращалея в памятник: он изред- 
ка поднимал чугунную руку и изре- 
кал какие-то слова. Мы решили по- 
пробовать вочать с героем вровень. 

Когда мы как следует поработаля 
над эпохой реакции, мы увидели, что 
нам грозит большая опасность — 
вызвать депрессию зрителя. 

Когда вы роетесь в архивных ма- 
териалах эпохи резкииий, вы видите 
такое количество предательства, тер- 
рора, крови ит. д., что показ этого 
вызовет угнетенное состояние, а без 
всего этого нет эпохи резкиви. 

Мы решили, для того. чтобы раз- 
бить это ощутение лепрессии, п, с 
другой стороны, чтобы поет сить ге- 
роя на землю. попробовать сделать 
героя лругого толка, причем этот ге- 
рой не был надуман, он имелся в 
бесконечном количретве мемулрев и 
жизнеописаний. Мы попробовали сде- 
лать Тиля Уленнитигеля русского ва- 
питализма начала ХТХ векя (конеч- 
но, вналогия условная). мы чопро- 
бовали сделать озорного героя, с пе- 
стей, острым словом, лучшего парля 


пабочей окраины. И этот герой в 
картине — основное и самое- дорогое 
для нас. 

Мы три года работали пал истори- 
ей партии я после этого рептиля по- 
ставять картину с песнями, острота- 
мя, веселымя комелийными положе- 
ниямя и кроме того тюрьчой нп 
кровью. Этих слов из нашей песни 
мы выкинуть не могли. 

К началу постановки нашей кар- 
тины кинематография переживала ог- 
рохный принципиальный спор о так 
называемых развлекательных варти- 
нах. Был выхвинут лозунг, который 
до сих пор кажется мне необычайно 
неприятными, ибо есть что-то мало 
Почетное в этом зачятия развлевать. 
Хочется пе только развлекать, но 
п звитать вперед дело культурной 
револющин. 

°Мы хотели бросить вызов развле- 
кательных картинам. попробовать на 
их же приемах, только переосмыслен- 
ных и работающих из другом мате- 
рнале и для другой педи, сделать 
оптимистическую Езртиву из эпохи 
реакции. Отсюла появился наш герой 
и все ключи к тем сценам, о кото- 
рых даже страшно было подумать, 
хак к ним прикоснуться. Ё истори- 
ко-революционных картинам суте- 
ствовала обширная драматургическая 
рецептура. Это были детективные 
драмы с побегом из тюрем, романти- 
ческие мелотрамы © заталочными 
курсистками, символяческие эполен с 
Хозяином и Рабочии в т. п. 

При впимательном ознакомлении с 
матерналом выяснилось. что весь 
этот ветхий хлам нам ничуть не по- 
может. С историей большевистской 
партии опи ничего общего не имеют. 
Мы попробовали взять скорее лите- 
патурный жанр. Чем  кинематогра- 
фический. и решили сделать карти- 
ву-бнографию. 

Ключ веселого героя позволил нам 
открыть целый рях сцен, к которым 
было очель труде прикоснуться, 
Настолько они внешне не кинемато- 


В вино редко случается разведка 
новой темы. Обычно используется 
иатериа1, получивший первичную 
обработку в литературе, на театре. 
Правха, киноискусство трудно ужи- 
вается с прямыми заимствованиями 
т вз оригинала литературных образов, 
0, опираясь на специфику самостоя- 
тельных выразительных средств, оно 
следует по пятам за литературной 
теной. В теме «Юность Максина» пот 
подобной привычности, освоенности, 
прояененности в силу многовратно- 
го использования. Кинохудожникам 
прехолитея не только работать нал 
воплощеняем найленных характеров, 
10 п определять звучаниР, 0б’ем- 
вость,  эмопнональный строй самой 
темы фильма. 

Ведь если имеются книги, посвя- 
щенные юности барчука, крестьяни- 
| разночинпа. лаже мололого чело- 
века наших хней, если молодой ге- 
рой буржуазии налел своих биогра- 
фов в лице Стенлаля, Бальзака, 30- 
ля, то юность большевика не НАШЛа 
еще своего художественного изобра- 
жения. В фильме Козинпева и Туау- 
берга некоторые суровые критики от- 
мечают  калры.  перекликающиеся 
внешне с отдельными моментами 
зругих картин: уночинают «Златые 
горы» с фигурой мастера-шпика в 
важныи  бездущным  ивженером; 
вспоминают экспрессмонистскую по- 
рывиетость «Нового Вавилона». по- 
вторенную  Козинневым и Траубер- 
гом в прологе своего нового фильма: 
рат некоторые. кто Усмотрел в 
спенах хемонстрачии схожесть с от- 
дельнымн моментами «Матери». 

Этот лобросовестный и глубокоиы- 
слевный подсчет  внешнях примет, 
сближающий фильм с другими ки- 
нематографическими работами, одиа- 
ко, совершенно бесплоден, так как 
итнорирует в произведении  06нов- 
ное — новизну темы. Любой фильм, 
показывающий жизнь рабочето в 20- 
революпионный перяот, неизменно 
обращается к характеристике его от- 
ношения к заводскому начальству, Е 
его первым столкповениям е факта- 
ми революционной борьбы, с тем, что 
составляет  типическое и характер- 
ное в условиях быта промышленного 
пролетариата. 

Если бы Козинцев н Трауберг от- 
казались от показов пеха,  демон- 
страций, тюрьны,  убоявшись того, 


что эти моменты приобрели оттенок 
известной трахиционности в фильмах 
© прошлом, то они согрешили бы 
против жизненной Йравяы.  Пельзя 
показать Формирование большевика, 
минуя главное в факторах, форми- 
рующих его характер, волю, убеж- 
дение. Нало лишь суметь найти пра- 
вВилЬный ракуре. В фильме «Юность 
Максима» он найден: кадры возника- 
ют как бы из скрептивания воззрений 
старого большевика Поливанова и 
только-только вступающего на ре- 
волюционный путь Максниа. сли 
бы фильм был весь дан глазами Мак- 
вима, он возможно вывтрал бы в 
эмопиональной  пасыщенности, по 
утратил бы ту силу «серьеза» ин- 
теллектуальной четкости, какая сей- 
чае убеждает в закончентости и че- 
отвратимости эволюдии Максима. 


Аля Макевма жизнь раскрывается 
сперва как веселая гулянка, как 
легкая залорная несня. Потом она 
поворачивается к Максиму мрачным 
своем ликом: гибель товарища, ин- 
женер. пытающийся завербовать 
Максима в танки, первая схватка с 
полицией. Максим чувствует, что во- 
круг много иерзости. протест бурлит 
в нем, но этот протест провекнут 
еще озорным, мальчишеским, эздор- 
ным приятием жизни. Й когда в 
тюрьме избитый Поливанов говорит 
язбитому Максиму о том, что хо- 
чется жить и бороться и до сопиа- 
лизма ложить, вы чувствуете, как 
новый ипр илей обступает Максима. 


Стяхийное чувство, влассовый ин- 


стинкт  кристаллизуются в созна- 
тельное иревалюционное  отрипачие 
госпояствующего строя. В картине 


соблюдено необходимое художествен- 
ное равновесие. Поливанов введен в 
действие ровно настолько, насколько 
это необходимо для раскрытая пеи- 
хологических процессов, происходя- 
щих в Максиме. Но зато эпизоды с 
Поливановым решены интенсивно, 
они лают жизнь последующему ходу 
событий, в них заключены не дилак- 
тические отступления, а резльноо 
содержание воспитания  Максииа. 
«Юность Максима» таким образом 
компанует весь изтернал ва Такой 
идейной 0освовё, вокруг такого идей- 
ного стержня, что даже действитель- 
ные отголоски других Фильмов долж- 
вы были бы приобрести новую окра- 
ску, новое звучание. Секрет искус- 
ства состовт вовсе пе в сплошном, 


Н. ОРУЖ 


Е 


иников 
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изобретательстве. Заунь — естест- 
венный продукт такого изобретатель_ 
ства — состоит сплошь из новооб- 
разававий, олнако. непригодных для 
‚ выражения ошутимиго образа. А До- 
стоевский ввел в десятки свойх ро- 
ханов едва ли десяток повых слов. 
Кто же упрекпет Достоевского в сло- 
ге, похишенным ‘у Тургенева, хотя 
словарь их очень близок? Другие мы- 
сли, другие задачи, другая компози- 
дия и другая мера страсти: тема 
«Юности большевика» рассказана 
Козинцевым и Траубергом без овобен- 
ного расширения уже накопленяых 
резлистичесвим направлениеи кине- 
иатографии изобразительных  прие- 
хов. Но качества отой темы таковы, 
ЧТО «старые» приемы обновились, тто 
давние  порсопажн оказались как 
нельзя более уместпыми в новой дис- 
позицив сил. 
2 


Можно быть пряживальшиком те- 
мы. Якоплоатировать се выитрыптные 
стороны и этим ограничиться. Такое 
искусство лишено настоящей глуби- 
ны. Можно воспользоваться темой как 
поводом. Тогла па первый план вы- 
двинетел индивидуальность худож- 
пика, на опа утратит прочную поч- 
ву, пеальную опору хействительно- 
стя. Колинцев и Трауберг в прошлом 
в избытке пользовались вторым об- 
холным путем. Ожилизаторское отяо- 
шение к материалу, холозный пафое 
професснонального декоратора вместо 
подлинной воодушевленвости &квозил 
в «СВЛ». в «Новоу Вавилоне». 

Талантливые режиссеры  высска- 
зывались пренмущественио по «но- 
воду». Лобовое движение  стринвло 
их св06й откровенностью. В «Юности 
Макоима» преодолёпа во многом эта 
боязнь черпать жизненный маторизл 
придаточных . механизмов,  создавае- 
мых стилевей преувзятостью и фоп- 
малистским преклонектем перед ма- 
гической силой приема 

В «Юности Макдима» обнаженный 
прием возниБает лишь в прохолных 
эпизодах. Те искусственные скрепле- 
ния, которые в фильме имеются — 
поддерживание ученичества Максиха 
в революционной работе, посторониее 
сюжетному развитию вскрытие его 
будущих достоинств, — эти «сустав- 
ные» кадры фильма противоположны 
прежнему  Формадистсвому  прие- 
му, составлявшему покров  действи- 
тельности, ©6 стильзованный востюн, 


ВО 


Сейчас режиссеры Козинцев в Трау- 
берг торопятся досказать за драма- 
тургов Козинцевл и Трауберга. Вре- 
мецамн получаются крайие неприят- 
ные скороговорки. Когда Максим 
внеззино оказывается автором ли- 
стовки, вдобавок написанной в пра- 
тивовес неверному проекту его пап- 
тайной учительницы Натащи. зрите- 
лю ставовится обидно за Наташу. 
Почему Максим опереднл се? Как до- 
гахвз могла стать сильнее зланий в 
опыта? Режиссеры слишком резко 
протнвоноставили Наташу и Максима 
в этом аэпизоле. Макенм вырос 1ю 
пезаконной  протекпия. Но нитки 
рвутся только Потому, что клубок 
слишком торопливо разматывмют. Все 
же в фильме разматывается, распу- 
тывается биография героя, ев узлы: 
в других фельмах Козинцева п Трау- 
берга или отсутствовал  подлянный 
герой, или сульба его только запу- 
тывалаеь («Одна»). Впервые ати ре- 
жиссеры почувствовали настоящую 
тревогу за своего героя. Но они не 
стали поиживальщикамя темы. Ко- 
зинцев и Трауберг берутся за самые 
трудные стороны темы. В фильме да- 
но не только внешнее течение собы- 
тий: вас всё время заставляют сле- 
дить непосрелственно за Максимом, 
следить за тем, как в нем отражены 
эти событэя. В фильме много «круп- 
ных планов». Нерасчетливость? Без- 
ввусное алоупотребление приемом на- 
гнетания? «Крупные планы» про- 
лизтованы особенностью темы. Мак- 
сим не только участник собътгий, но 
еще и их аккумулятор. У Чиркова, 
итрающего Макснма, лишо недоста- 
точно выразительно. В нем нет той 
смены экоциональных оттенков, ко- 
торые приковывают, например, вагля- 
ды зрителя к липу Бабочкина — 
«Чапзева». Выгоднее, может быть, 
было бы показывать актера только в 
наиболее релъефных. грубых, осязае- 
мых состояниях. Козинцев и Трау- 
берг не убоялнсь трудностей. Онв 
упростили, смягчиля мямику Чирко- 
Ва, но сохранили Максима, как образ 
с большим и сложвым психологиче- 
скинии содержанием. Достигается это 
тем, чю крупвый план всегла соот- 
носится 5 событаю. неняющему хол 


иыслей Мазониа; эмоцин девы через 
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интеллектуальное напряжение, через 
ИЫТЛиВЫЙ 


взглях,  наеупленные 
брови, жесткую складку губ, 
з 


Притти в «Юности Максима» Ко- 
зинцев и Трауберг не смогли бы, ес- 
ли бы они упорво  цеплялись за 
прежпюю свою методологию. Тема 
требовала реалистического раскры- 
тия. Тема требовала теплоты, интим- 
пого отношения к материалу. Причи- 
тТапья насчет того, что произошла из- 
мена «своей 060б0й художественной 
прапле», означают пепонимание то- 
го, что вне реалистического метода 
нельзя изобразить того реального с- 
биротельного Максима, которого ав- 
Торы в следующих частях думают 
провестн сквозь все атапы револю- 
ции. Но не все в картине хостигает 
уровня подлинного реалистического 
искусства, ве все оправлало изнутри. 
Почерк, найденлый режиссерами, еше 
сбивчив. В тюрьме, которая прекрас- 
но названа университетом Максима, 
проясходит замечательный эпизод: 
заключенные пением «Варшаванкиь 
протестуют против уведа товарятей 
на казнь. Полицейские врываются в 
камеры и избввают протестующих. 
Занечательны эта нарастающая вол- 
на песци, эти папраженные фигуры 
людей в арестантеких халатах, это не- 
угасниое стремление к борьбе, к по- 
беле, воплощенное в звуках. выры- 
вающихея из-под потпых ладоней, 
затыкающих рты поющим... Но ре- 
жиссеры совершают сразу две вииб- 
ки, вытекающие из недоверия к ея- 
лв вновь обретевного образного язы- 
ка. Сцены усмирения растянуты, 
продлены в деталях, и реалистиче- 
скую суть конфликта зазолакивают 
патурахлистяческие подробности. Рез- 
лизм оказывается понятым как ‹30- 
ля’истская» фотография хействитель- 
ности. Во-вторых, в сцену расправы 
введена истерически принимающая 
окружающее жентина: ее судорож- 
ные движения, поющий вопль, ее ис- 
кашениое болью лико режут зрение 
й слух. Экспресспонистским мааком 
мотивы борьбы сведены к трагиче- 
скому страданию отдельной хично- 
ств.  Правла, несколько нгновений 
спустя, Поливанов, которого прекрас- 
пб исполняет народный артист М. М. 
Тарханов, раз'ясняет Мавсиму истян- 
пую философию большевистской борь- 
бы. Но пекз что на евране промельх- 


ЛенАРРК 


графичны. Например. такая сцена, 
как урок в воскресной рабочей шко- 
те. Охнако эти сцены и оказались 
наиболее зохоляпиими. Простой ре- 
альный смысл происходящего пере- 
крьвал сцены с «аффектахи». 

Оказалось, что любую. самую без- 
действенную внешне сцену, можне 
показать. если зритель полюбил ге- 
роя и волнуется за сго дальнейную 
сульбу. Для меня кажется абсолютно 
еще не хоказанным существующее 
на сегодняшний день мневзо об 
острой фабуле, как необходимой 05- 
вове кажЖлой картины. В отчете © 
собрапии в газете «Кино» л читал, 
что векоторые тавариши упрекают 
Нас в холоде н в том, что картина 
не теплая. 

Мы в не собирались ставить таб 
называемую «тенлую» картину. 

Мы хотели поставить картину © 
горячей зюбовью и ледяной нена- 
вистью. 

Комнатная температура в искуе- 
стве нас нихогла не волновала. ны 
ев с охотой оставляем любителям 
«потолка». бытописателям семейно- 
бытовых драм и всем творческим на- 
слехникам классического наследства 
Потапенко и Рышкова. 

Горячий революционный  отсве? 
комсомольской  зудитории. которой 
первой мы показывали нашу харти- 
ну. — наша лучшая ваграла и рз- 
доеть. Лля этой самой замечательной 
зулитория мы с охлтой потеряем ве- 
скольких пенителей паптих старых 
картин. упрекающих не в потере 
стиля и еше чего-то. ОН И6 поняли, 
тю в ваших старых картинах “бл 
не стольюо стиль. как стилизация, а 
сейчас в «Юности Максниа» забилась 
настоящая жизнь. Пусть эта картива 
хорява, не аффектна, не ходелана, — 
после пе перел нами открывается 
огромный горизоят. п весело п радост. 
но думать о следующей работе. 

Выступление Л. Трауберга п даль- 
нойшее обсуждение «Юности Мажси- 
ма» в следующем номере. 


МЫ 


нули и зрительно восприняты обра- 
зы, калечатие замысел всего эпи- 
зода. Илия: ему, хругё  Мажевна, 
ведут па казнь. Он далек политики я 
в0 время демонстрации ударил (зли 
убил — из фильма это неясно), по- 
лицейского совершенно случайно, 
пох иъяную руку. Почему же казнят 
Дему? Во-первых, чтобы полчеркнуть 
нелепость полицейского произвола. 
Во-вторых, чтобы сильнее заставить 
страдать Максима. И то, и друтов 
летво было хстигнуть без внезалного 
увенчания мученических венком про- 
стодущного, любящего выпить пар- 
пя. Легко заметить, анализируя сла- 
бости отдельных моментов фильма, 
что они проистекают из намерения 
авторов договорить все, не оставить 
никаких поводов для раздумья. (т 
сюла читатель «Речи» обязательно 
вличет поляиёйского, а меньшевив 
торопится в гости, на новогодний 
бал. Если бы авторы фальма подда- 
лись полностью этой коварной нре- 
лусмотрительноств, от «Юности Мак- 
сима» разило бы правоучениями. № 
счастью, ато лишь отдельные следы 
нерептительностя в расставании © 
прежними приемами. Обращаясь в 
новой теме п новым резлистеческим 
пряеман письма, Козиннев и Трау- 
берг пытаются страховаться извне, 
с помощью приставок к образу. Но 
талант берет свое, и постепенно в 
фильме торжествует жизнь, а не ком- 
ментарни к ней. «Юность Маенма» 
нельзя поставить вроветь с «Чапае- 
вым». В Фильме много шероховато- 
стей. обмолвок, литшиего. Шо вместе 
© тем фильм чрезвычайно типичен 
для роста кахров низшей кинемато- 
графия: новая тема не только вдей- 
но обогащает художника, но и тол- 
вает его на овлаление новым худо- 
жественным методом. Так Козинцев и 
Трауберт из стялизаторсв и гурманов 
становятся резлистами е ярким жиз- 
ненным тонусом. художниками в ©ст- 
рых чувством моши рабочего власеа. 
Потому-то. несмотря нз неудача, под- 
стеретающие Максима в годы его ре- 
волюпионного ученичества, он тТаБ 
бодр и ралостен. Ведь это уроки, вд- 
спитывающие борца. И хуложника 
смотрят вперел так же уверенно и 
смело, вак и Маволм. с песней уда- 
ляющийся в финале картины из ро- 
димого, города на новоселье, туда, гда 
«нужны люхи», тдо нужны фунвцаее 
веры реролюрин, 


ЧТО ГОВОРИТ ЗРИТЕЛЬ 


Р. Л. Самойлович 
анк 


В наше время, в наше удивитель- 
308 время, когда социалистическое 
строятельетво викнуто хухом бол- 
ростн. живости и энергии, такие кар. 
тины Зужны, как нужна нам наша 
повседневная хентельность. На этих 
картинах иы отдыхаем, в них тот 
дух, которым пронивнут весь быт (5- 
ветскоге союза. | 

Мне хочется 'указате на замеча- 
тельное мастерство, которым проник- 
нут весь фильм. На мастерство ре- 
жиосера и участнаков картины, глз8- 
ныи образом Орловой, Утесова, и на 
мастерство оператора Няльсена. 

0т имена Совета Дома ученых а 
приветствую участников картины и 
за@вляю. что мы получила больное 
Уховольствие от просмотра этой иск- 
лючительно талантливой картнны как 
по режиссуре. так и по исполнению. 


Е. Хмельницкая 
редактор журнала 
„Под Знаменем 
м ар кснзма" 


Хорошо, что весело. Музыкаль- 
#06  дфориление ‘блестяще. Как 
первый опыт советского ревю в ки- 
но— отлично. Но, мне кажется, чо 
я молююй зудаторня «лух разру- 
шенвя» будет несжолько непонятен. 
Очень уж иного «бьют посуду». Ведь 
это уже было‘в кино (Гхупышвнн в 
Маже Линдер). Жаль, что мало муль- 
ТИОЛИЕЗДЕИ. 

В общем весело. 


тов. Исаков 

начальник штаба 
морских зил 
Балтийского моря 


Наши флагианы (командиры бри- 
Гал, дивизионов) и НаЧаЛЬНЕЕи нолнт- 
отдежв были приглашены на про- 
смотр «Веселых ребят» непоередетвен- 
30 с кораблей, фортов и евоих учре- 
ждений, т. в. прямо с работы, причем 
работы очень напряженной я ответст- 
венной. 

Именно поэтому успех картины 
был так значителен и в то же время 
заковомерен. 

Просмотр, вернее, фильм попал в 
пель. 

Похтора Часа ПОлЛЕННогО отхыха в 
хорошего бодрого смеха — именно то, 


что нужно напряженно работающему 
человеку, который завтра с утра 
опять станет ва работу. 
ассортименте культурно-просве- 
хительных в других запросов, состав- 
лающих содержание нашего культур- 
вого отдыха, отдыха, дающего бол- 
рость и зарялку, безусловно, должен 
быть наш собственный советский раз- 
влехательный и в то же время худо- 
жественный Фильм. Поетому мы нря- 
ветствуем ваше талантливое и успеш- 
#508 начинание. } 
Примите наш искренний и друж- 
вый смех. как лучшие аплодисмен- 
ты. 
Привет всему коллективу «Веселых 
ребят», работавшему с вами, 


тов. Аросев 


председатель 
вокс 


Сказать, что фильм веселый, — 
это значило бы только уменьшать то 
веселое хорошее впечатление. кото- 
рое мы нмеем от «Веселых ребят». 
Фильм сделан исключительно талант- 
хиво. Я хочу отметить одну черту, 
которая хля меня, как зретеля, яв- 
ляется чрезвычайно важной: жизнен- 
несть н веселость флоры, фаувы и 
человека в картине. 

Вогла делают веселое произведе- 
вне, будь то в литературе, живописи, 
& особенно в ЕННО, то ПОдЧае даже и 
невольно перехлестывают через край, 
так ак сохранить меру в весельи и 
хомнаме чрезвычайно трудно. Это 
трухная захача. 

Должен сказать, что я, как зри- 
тель, не тользо не свучал. но пожа- 
дел, что фильм окончился. Хотелось, 
чтобы зрелище продолжалось. ' 

Я знаю отзывы иностранцев 0б 
этей картине. В Венеции по сравне- 
нию с другими Фальизии этот поль- 
зовалея нанбольшим успехом. Считаю, 
что он может служить мостом для 
культурной связн между нами и 38- 
палноевропейскии зрителем. 


М. Ботвинник 


чепмпнон СССР 
по шахматам 


Мне очень понравилась картина и 
все, что было снято на берегу Черно- 
го моря. Замечательно сделана «репе- 
ТЯЦия» джаза которая значительно 
превосходит аналогичные кадры «Во- 
инствующях скворцов». В общем лу- 
чезарная нартина, воторая войлет в 
ясторию советского кино. Я ее смот- 
рел и еще посмотрю с удовольствием 
не охин раз. 


Госнинтпром 


на диснуте 


‚ _ в ЛЕНАРРК 


Просмотр «Веселых ребят» в Доме 
киво ЛенАРРК был чрезвычайно мно- 
голюдным. 

Нросмотр убедил, пожалуй, всех, 
что Александров победил. Ему дейет- 
вительно удалось создать бодрую, ве- 
селую, оптимистическую комедию. ко- 
торая хорошо работает на зрителя, 

— Я смеялся так, — говорил Д. 
Трауберг, — как не смеялся давно. 
Пожалуй. только «По скорого свиха- 
НИЯ» вызвало во мне стольно же сие» 
ха, как «Веселые ребята». Картина 
дает пастоящую заряхку бодрости. 

— Олизко неправильно делают те, 
кто созлает неяужную шумиху во- 
круг «Веселых ребят». провозглатая 
линию этой комедни генеральной ли- 
пней советской кинематографии. 

Заслуга «Веселых ребят», —указы- 
васт И. Трауберг, — в том. что 
картина развлекает. Не может быть 
и разговора, являются ли «Весе- 
лые ребята» советской картиной или 
нет. Наша залача сейчас делать раз- 
личные вещи в различных жанрах в 
делать их хорошо. Алексанлров сделал 
хорошую оптимистическую картиву. 
И в атом ее большое хостоинство как 
советской ленты. 

Мастерство режиссерской работы, 
блестящая игра ансамбля, прекрасная 
техника с’енки н звукозаписи отие- 
чались вееми выступавшини. «Ком 
позитор должен быть благодарен зву- 
кооператору Тимарпеву.  сумевшему 
так хорошо записать звук», — в8- 
мечает создатель звукового кинозппа- 
рата инженер А. Шорин. «Техниче- 
сви картина В. Нильсеном снята бле- 
стяще» подчеркивает Л. Капаер.—- 
«Стиль операторской работы точно 
выдержан в общем плане картивы?. 
«Орлова очень убедительна и хороша. 
Утесов в «Веселых ребятах» лучше, 
чем на эстраде», отмечает Д. Трау- 
берг. 

В выступлениях Ф. Эрмлера и И. 
Трауберга были отмечены весьма су- 
щественные, по их мнению, нехостат- 
ки фильма. заключающиеся в том, что 
местами «Веселые ребята» снижаются 
хо натуралистического бытовизма. 

В ответном слове Г. Александров 
блатоларил  леннагралцев за выска- 
занные суждения. «Я целиком и пол- 
ностью приппмаю замечания высту- 
чавших товарищей. То, что’ мы хела- 
ли,- была первая экспериментальная 
разведка в повый жанр. Я налеюсь 
что в будущем. ппололжая работать 
моим коллективом, мне ухастся с0з- 
дать картину. лишенпую тех нело- 
статков, на которые мне сегохня ука- 
зали». АРК. КИН. 

Ленинград. 


Г р 


узии 


письмо 


В РЕДАКЦИЮ 


Уважаемый  товариш редактор! 

В сутолоке работы я не смог вы- 
полиить данного мною редавции ва- 
шей газеты «Кино» обещания дать 
статью к 10 декабря с. Г., в выпуску 
номера, в котором открылась пускус- 
сия по фильму режиссера Г. Алексан- 
дрова «Веселые ребята». Чтобы ис- 
править овою неаккуратность, я пере- 
яал вам вместо обещанной статьи сте- 
нограмму коей речи, произнесенной 
после просмотра чернового монтажа 
этой ленты, состоявшегося в ГУЕФ 
23 июня 1934 г. с участяем «Ком- 
сомольской правды». 

Как уже указано выше, в этой ре- 
чи давался разбор свойств картины в 
ее черновом монтаже. Я считал в03- 
можным огласить в печати этот раз- 
бор потому, что мое отношение в 92- 
повных творческим проблекам. кото- 
рые вызывает эта картина, там в оп- 
ределенной степени отражено. хотя 
ему сопутствует рях деталей, которые 
после окончательной доработки кар- 
тины существенного значения уже. не 
имеют, а значительное количестве их 
просто отпало, так как они были 
из’яты из фильма (например. круже- 
ние в ночной сцене с катафалком. рял 
Цланов дирижирования Кости в Мю- 
зик-холяе и пр.). 

Оказывается. редакция поместила 
Это мое выступление, пралав ему стё- 
тейную Форму. не оговорив нигде, что 
это есть речь. к тому же произнесен- 
пая больше полугода назад, в момент, 
когда картина еще не была овонча- 
тельно готова. 

Ни в Какой степени не меняя прив- 
ципиальных установок этого выступ- 
ления, даже после того, как еку отши- 
бочно придана Ффориз статья, без ого- 
творки, что ее содержание отпосатся 
К совершенно другому периоду. я, тем 
не менее, считаю необходимым хове- 
сти до сведения ваших читателей и 
будущих зрителей этой хорошей кар- 
тины ’нового жайа, заслуженно 
опененной на международной кино- 
выставке и выходящей на-днях на 
экран, об этом обстфятельстве, иначе 
оно может быть неправяльно об’яс- 
нено и истолковано. 


6, ШУМЯЦКИЙ 


дружеский шарж худ. КОТЭ МИКАБЕРИДЗЕ 


режиссер Лео Эсакия 


СОЗДАТЬ комедию 


В 1935 га буду ставить 
которой нашисал т. Г. Мдивани. 


Мне кажется недостаточным. полу 
вещь. Смех 


отрывать от действительности и 


комедию «Летающий наляр», сценарий для 


чать просто веселую вещь, смешную 
ХлЯ смеха — этого, по- моему, мало. Основные усиляя ны 
направляем на то, чтобы вещи я пОсТУуЦкИ, 


вызывающие  омех, не 


ее аадач. Приходится много работать нал 


ихейным углублением вепти. В конце смех перерастает в н8фос, —— ато 
похоказал сам материал, его содержание. 


бе 


. 


Тема сценария— участие рабочих без отрыва от производства, в-борь- 
за оборону страны. Эта борьба выращивает их, хисциплинирует. В 


освове веши лежит подлинно диалек тическое вззимоотношение: с одной 
стораны, участие людей в борьбе, с ‘другой стороны, вовлействие этой 
борьбы на людей. Такая установка де лает вещь оптимистической. 


Наше внимание устремлено. на то, чтобы герои не комиковаля, 3 ду- 


мали и действовали внолне серьезно. 


Й тех смешнее покажутся овя зри- 


телю, когда будут-заблуждаться и делать глупости, Я хочу создать вещь 
не комическую, а комедяйного хара втерз. Хочу осмеять, главным 06- 
разом, отрицательные характеры, черты и свойства героев, которые нал- 


лежит изжить. уничтожить. 


В моей творческой бнография эта картина будет очень значительным 


ИЗ: 


8 декабре будет сдан окончательный вариант сценария. Подготовитель- 
вый пернод начнется в начале 1936 г. 


ОВ ЛАДЕЕМ 
ПРОИЗВ 


КУЛЬТУРОЙ 
ОДСТВА 


БЕСЕДА С ДИРЕКТОРОМ КИНОФАБРИКИ 
ГОСКИНПРОМ ГРУЗИИ т. М. К. КОЛОТОЗОВЫМ 


Грузинокая кинематография к 
1934 г. уже закончила в основном 
процесс собирания творческих кадров, 
приобрела определенное ‘творческое 
лицо. 

Ошибок было иного. Это были бо- 
лезни роста. Грузинская винемато- 
трафия страдала некоторым недостат- 
ком творческой самостоятельвости, 
долго не могла изжить формалистиче- 
ских и рапповсвих влияний. Надо 
сказать откровенно, что эти влияния 
еще не полностью изжиты и сейчас. 
В фильмах 1934 г. еще чувствуется 
некоторый оттенок схематизиа. 

Недостатки наших фильмов были 
недостатками их драматургического 
построения. Стремясь ставить филь- 
мы, охватывающие большие события, 
наши кинематографисты еще не ва 
учились раскрывать события через 
образ человека. 

Если раньше много темпера чента 
наши художники растрачивали ва 
формальные и монтажные моменты, 
то теперь основное внимание сосре- 
доточивается на выявлении характе- 
юв и теипбраменте героев, на иацио- 
нальных особенностях этих харате- 
ров. 


В этом плане работает сейчас нах 
сценарием Шенгелая. Он взял про- 
цесс трансформации елиноличника в 
колхозе. Взят характер, очень типич- 
ный для грузинского крестьянина, со 
всеми его национальными особенно- 
стями. Ярко подчеркнут его темпера- 
мент и философский кругозор, е от- 
тенком хитрецы. Живо а убедитезь- 
но взяты ин характеры в сценарии 
Г. Мдивани, который будет ставить 
Зсания. В обоих случаях мы имеем 
показ развития человеческого харак- 
тера. 

Олин из основных творческих во- 
просев грузинской кинематографии — 
вопрос языка. Чтобы создать образ; 
действительно отражающий сущность 
напионального характера, необходи- 
мо, чтобы речь вытекала органиче- 
ски из характера, чтобы она была 
грузинской. С другой стороны, это 
ущемляет интернацнональное значе- 
ние грузинского фильма. Выход на- 
до искать в драматургической архи- 
тектонике драцатургического качест- 
ва, которая должна быть абсолютно 
интернациональной. 

0с0б0 надо отметить изобразитель- 


ную сторону наших фильмов. Несмо- 
тря на наше богатое наследство в об- 
ласти изобразительной культуры, пе- 
смотря на наличие талантливых ху 
дожников-современников,  изобрази- 
тельная сторона нащих фильмов сто- 
ят еще на визком уровне. За посхед- 
ние годы не сделано ни одного филь- 
ма, действительно заметного с точки 
зрения изобразительной культуры. 
Можно говорить только об отдельных 
изобразительно удачных кадрах. 

До недавних Пор в центре вника- 
ния драматургии не стоял живой че- 
ловек. Поэтому и актеру не уделя- 
лось должного вннизния. Но, несмо- 
тря на это, последние фильмы Госкин- 
пром показали наличие богатого аж- 
тверского материала: Геловани, Жор- 
молиани, Хонтибидза п др. Такая ак- 
триса, как Цецилия Цуцунава, ла- 
же в маленьких эпизодах «До скорого 
свидания» создала запоминающийся 
9браз. 

Вее ато говорит о сложности твор- 
ческнх задач, стоящих перед нацио- 
цальной кннематографией. Процесс 
творческого роста и освоения кинема- 
тографической культуры совершенно 
законно требует и больших издержек, 
большого внимания в себе. К сожз- 
лению, хо сих пор еще мало кто з3- 
нимался теоретической проработкой 
вопросов напиональной винематогра- 
фин. Все, что сделано хо сих пор, 
стонт на низком теоретическом уров- 
ве. 

У нзе есть хорошие творческие 
кадры, у нас уже выросли мастера, 
воторые стоят в ряду лучших масте- 
ров Советского союза, но у этих ма- 
стеров еще нет достаточной произ- 
водственной культуры и дисциолины. 

у нас есть хорошая фабрика, удо- 
взетворительная техническая база, но 
организационные формы и культура 
использования этих внутренних в03- 
можностей низки, ибо товарящи, ру- 
ководящие отдельнитхи звеньями фаб- 
рики, подчас в недостаточной степе- 
ви сознают всю сложность и ответ- 
ственность задач, стоящих перед фаб- 
рикой. . 

Новое партийное и профеесиональ- 
ное руководство уже юбилось здесь 
перелома. Задача заключается в тон, 
чтобы в ближайшем будущем пере- 


лом закрепить и окончательно добить 
производственное бескультурье. 


Е. К. 


Об ити 


оператор В. Нильсен 


НЕОБХОДИМЫЕ 


В Ы 


Днокуссвя о «Веселых ребятах» во 
многом поучительна. Это первая за 
очень длительный период дискуссия. 
вызвавшая в жизни такие полярные 
мнения и бурные страсти. 

Это безусловно очень почетно хля 
фильма, явившегося поводом  хля 
атих споров. Олнако выводы отеюха 
надо сделать кула более широкие. 
чем те, которые позволил бы слелать 
один фильм. 

Первый вывох, напрашивающиайся 
сам с060й, — это еще недостаточное 
высвобождение ряла товарищей из-пол 
ига ранповского схематизма. Поста- 
новление ЦК от 23 апреля по смыелу 
своему ужазывает на необходимость 
хобиваться разнообразия жанров. Это 
недостаточно усвоено однвми и забы- 
то хругнми из этих товарищей. 

Во-вторых, многие забъыти зрителя 
Некоторые кинематографисты п писа- 
тели, участникя хискуссии, не слы- 
шали и не хотелн слышать голоса 
зрителя, яз которого они и лолжиы 
работать. Мы вводим сегодня в ли- 
скусеию этого зрителя. его передовую 
часть и считаем это принцапиальво 
важным для изжития замкнутости кп- 
некатографического быта, которал 
безусловно в известной мере тормозит 
творчество. ь 

Третий вывод, вытекающий непос- 
редственно из второго, — неблагополу- 
чие отдельных явлений в творческой 
действительности ‚кино. Отдельные 
мастера предпочитают кулуары об- 
щественности. Кзк же иначе 0б’яс- 
вить протесты невоторых товарищей 
против опубликования стенограмм их 


тэ зЗБ 


дружеский шарж худ. Ку1Э МИКАБЕРИДЗЕ 


режиссер Г. Макаров 


смех НАД ПРОШЛЫМ 


Моей следующей работой, продо лжающей линию «До скорого овида- 
ния», будет сатиричеркая комедия «Гимназисты» («Аттестат зрелости»). 


Мы можем не б 


Стах» через показ систем: 


вавшую армию чинуш и 6 


казья! 


В настоящее время я занят собиранием п изучением богатейшего 
литературного и архивного материала и материала, имеющегося у отдель- 


НЫХ ЛИЦ, 


Сценарий будет написан т. Цаг арели, работавших со кной над сцена- 
риеи «До скорого свидания». Мы с ним хорошо еработалнеь. Фвльм бухет 


начат и закончен в 1935 г. 


В фильме «Гимназисты» зритель встретится с некоторыми героями 
из «До скорого свизания», но уже ва новых постах н в новых ситуациях. 
В новой вамедян я надеюсь углубить метод, найденный в предыдущей 


картине, 


удовольствия и пользы посмеяться над туцестью, 

уродливостью старой политической си стомы, нах ев слугами. В «Гимнази- 

гимназического обучения и воспитания ‘я хочу 

раскрыть затхлый дух рухнувшего строя, хочу высмеять «человека в фут- 

лире» и Нередоновых всеф видов, хочу изобразить лаборатораю, фабрико- 
ократов. 

Фильм «Гяиназисты» будет строиться на тифлисском материале. Вы- 
бор материала не случаен: сложный национальный - переплет тяфлисской 
Школы создавал множество острых конфликтов, на которых. можно строить 
яркие и острые драматургические снтузцин, раскрывающие, е позволения 
сказать, «национальную политику» царизма. Какой получится контраст 
с советской трудовой школой, с национальной политикой Ленина — Ста- 
лиза, приведшей к расцвету национальные культуры советского Закзв- 


дружеский шарж худ. РЕНКОВА 


В 0 Д Ы 


выстуидения по «Веселым ребятам», 
как об`яснить их уклонение от а8- 
торекой правки стенограммы? 

Далее необходимо сделать вывод © 
чрезвычайной своевреженности, с Е&- 
кой обратился Р, Александров к жанру 
музыкальной кинокомедии. Это под- 
твержяается голосами зрителей и всем 
характером тискуссий. 

Необычайно положительное явле- 
ние — тяга большой, пожалуй, чис- 
ленно подавляющей группы творче- 
ских работников, к высокой идейно- 
сти, в большой проблемноств. Охизко, 
нужно категорически осудать тевхен- 
пию  противопоставления этих стре- 
улений делу созлания  музыкаль- 
ной кинокомедий, начатой Г. Алек- 
"андровым. Такая эксперимептальная 
комедия ставовится у нае возможной 
именно потому, что основная м80са 
художников херется за высокую вроб- 
лемность, потому, что у нас созхалея 
уже известный идейный уровень вс- 
кусства кино. 


И, нажонен, поразительно хо чего 
жало  гмворили кинематографисты 
именно о том, о чем им без сомнения 
полагалось говорить, —© техничедких 
тостижениях картины... Транепарант- 
нал С’емка. папорама первой части я 
многое другое должны: стать пред- 
метом изучения режиссеров и опера- 
торов. 

«Веселые ребята» бесёпорно оказа- 
лись кинематографическим событием, 
которое позволит вокрыть ряя прив- 
цитиальных явлений нашей кино- 
лействительности. 


году 


1935 


‚ АЛЕНСАНЛРОВ 


1834 год 
сам ый ин- 
терёсный и 
быть может 
самый пло. 
до творный 
год в истории советского кино- 
искусства. 

Почему? 

Во-первых, потому, что в этот 
год было задумано я создано 
стольно выдающихся кинопро- 
изведений, сколько никогда еще 
не создавалось в течение накогс 
пибо одного года. 5 

Во-вторых, потому, что этот год 
харантерен первыми положитель- 


ными достижениями в обпасти 
создания многообразия — кино- 
жанров, 


В-третьих, потому, что в этом 
году советское кино в целом, а 
не отдельные его фильмы, взяло 
приз на международном сорев- 
нования в Венеции. 

В-четвертых, потому, что в 
этом году окончательно освоена 
технина звуковой кинематогра- 
фин, с помощью своих отечвет- 
венных технических средств. 

Вот почему это замечатепьный 
год в истории Фоветсного нино. 

Собираюсь Йастойчиво и угпуб- 


ленно работать над создайием 
высококачественной — музыкаль- 
ной комедни «Под куполом 
цирна», 


А, МАЧЕРЕТ 


Я сейчас 
нахожусь в 
сес тоянин 
крайнего 
волнения 
через пару 
дней мне предстоит увидеть мою 
картину «Частная жизнь Петра 
Виноградова». 

В этой ситуации трудновато 
отвлечь мыспи куда-либо в сто- 
рону. Тем более, что моя картина 
появляется нз свет в обстановке 
совершенно новых масштабов 
оцеяон. «Чапаев», «Юность Мак- 
сима» да и ряд других фильмов 
самого последнего времени созда“ 
ли новые мерила творческой цен- 
ности кинопроизведений’ повы- 
шая - художественную  требова- 
тельность зрителя м завоевав пя 
хина признание эго кан подпин- 
но высокого массового искусства. 

Два слова о себе, о своей даль- 
нейшей работе: Ю. Олеша закан- 
чивает для меня сценарий. Он 
строится на материале не исто- 
рни процитых еэкоя, а сегодняш- 
него дня, сегодняшних дел и 
бытз моподежи. Пона большего 
сказать не могу. Я буду работать 
радостно, напряженно, упорно. 


1935 г. — 
увлекатель- 
ная перспе- 
ктива — на- 
пра вления 
творческой 
работы. Новый расцвет советского 
киноискусства, — исключительное 
внимание, уделяемое партией и 
правительством нашему — кино, 
создают высокий нанап творче- 
ской атмосферы. 

Поповина предстоящего года 
займет у нас работа над «Мы из 
Кронштадта». 

Встреча с \Вс. Вишневским 
перероспа [-} тесное творче- 
сное содружество, которое мы 
продолжаем и на спедующей ра- 
боте. 

Вторая половина 1935 г, будет 
посвящена работе над очередным 
сценарием Вишневского. Как в 
первой, так и в следующей вещи 
мы будем реапизовывать ряд 
принципиальных творческих по“ 
ложений. 


М. Донскои 


В 1835 г. 
я буду ра- 
ботать 
над звуко- 
вой карти- 
НОЙ в ЛЮДЯХ 
Казанстана. В настоящее время 
бригада драматургов работает пре 

райномв партии над материалом 
для сценария. 

Картина готовится к юбилею 
Казанской республики трестом 
Востенфильм. 

Разговаривать с советсним зри» 
телем, который культурно’ вырос, 


простым и ясным киноязыком 
оказалось депом, «ван это ни 
странно»... чрезвычайно слож- 
ным. 


В картине «Песнь о счастьв» в 
известной мере уже найдены эти. 
пути общения с широким зрите- 
пам, ; . 

Продолжить эту линию при не. 
унпонном стремлении к художен 
ственной нинаматографической 
образности — такова моя задача 
в предстоящей работе, ! 


М астера 


.. 


‚ священный юбилею. 
‚ зтой. газеты рабочие завода расска- 


Ром. Г. Козинцев 


Реж. Л. Трауберг 


Реж. Л, Кулешов 


мамануне 
ПЯТНАДЦАТИЛЕТНЕГО 
юбилея 


КИНОХРОНИКИ 


Двадцать восьмого хекабря в Мо- 
зе откроется третье всесоюзное со- 
вещание работнвков советовой кино- 
хроники, празднующей вкес?е со всей 
кинематографней свое 15-летие. 


В числе делегатов Увраинекой фа- 


брива хроннкв — Никита Изотов в 
удафник колхоза «Восход» дед Мороз. 
Зэчинтрадекой Ффабрикн — началь- 


ник” Эпрона Фотий Крылов, нредста- 
зълели Балтфлота н б. «Красного пу- 
зовца» (завод им. Кирова), знат- 
ч.8 волхозники Кабарлино-Балкарив. 
легаты Срехнеазиатсвой базы Союз- 
хянохроники приедут в Москву вме- 
те © лучшими ухарникачи борьбы 
за хлопок. 


Трест. и Мосвовсвая фабрика (о- 
озиннохрониея прягласнля к участяю 
в мвешании 0. Ю. Шчихта, комая- 
дир стратостата «СССР» Прокофь- 
ова, героев Советского союза тг. Дя- 
ичевского, Молокова, Ваманина, ра- 
бочих завода им. Сталина (6. АМО). 
«Шарикопохшитник», — Метростроя, 
зэйдов Краснознаменной  пролетар- 


`ской ливазии и хр. 


В совещания примут участие в 
представители секторов хроники на- 
циднальных кннотрестов. 

Всесоюзноху совешанию  предше- 
ствует проходящая сейчас по всему 
`боюзу шаровая подготовка. 

В Москве просмотры проведены ва 
заводе  «[Шаривопохшипник», им. 
Сталина (6. АМО), в Доме кино для 
ботников Метростроя, в Доме совет- 
кого писателя и в Доме печатн. В 
` рывове просмотры хроники врове- 
ны на Маптиностроительном заводе 
«‹ Щевченио и Аппаратно-радивтор- 

х 7-12 В лвоем обращении; ври: 
‚тем после просмотра, к “тресту 
‚ ЮЗЕВНОХроники и его управляюще- 

т. Иосилевичу рабочие Аппарзт- 
. ралиаторног завоха пишут: 

«Рабочие, работницы и ИТР Анппа- 
ратно-радиаторного завода в Харько- 
во, собравшись на просмотр киножур- 
налов-й очерков Московской и Вееук- 
ганкской фабрик Союзкинохроники. 
‘ют важ, руководителю арини 6ое- 
вых кннохроннкеров, н в вашем лице 
ударниЕзам и ударницам Союзкинохро- 
ники пязженный пролетарский привет 
х 15-летию нашей кинематографии. 


Мы с колоссальным  пнтересон 
стрим короткие, но выразительные 
хартины стройки нашего велвкого со- 
вналистичесвого отечества, которые 
делают с успехом мастера кинохрони- 
5 в суровых льяах Арктики, в зной- 
ъ9м Туркестане, на хребтах Алтая в 
Яамира, нз великих наших стройках 
3 колхозных полях». 

Большой юбилейный вечер в свя- 
зн е 165-летием советской кинемато- 


.. графин проведен бригадой пох\ рухо- 


`водством режиссера Украинской фаб- 
овкн Ооюзкннохроникя т. Левкова на 
заводе нм. Рыкова в Сталино (Дон- 
6806). Редакция заводской мяоготи- 
фажной газеты «Машиностроитель» 
выитустила спепязльный номер. по- 
На странипах 


зЫвВают 0 той помощи, которую ока- 
зала заволу выезтная релавпия (0- 


. ЮзБИнОохровикн в дни выполнения за- 


одом ударного заказа Днепростоою. 


«Кинохроника мобилизовала нас, — 
пишут уларняки Якубенко и Понома- 
енко. 

Это было в 1932 г. в начаде ап- 
реля. Председатель цехкома сообщил 
‚ам, что беголня в клубе будет про- 
хэмонстрирована вартина о том. вав 
строится Днепрострой. 


Вечером все рабочие цеха пришля 
в 61уб. В зале было полно народа. 
Мы увидели социалистический кино- 
счет рабочих Днепростроя. предстз- 
ьленный нам, рыковпам, аа нехобро- 
хачественность язготовленяя мачт, 


`То, в чем мы раньше знали по слу- 


м, мы увнлехи своими глазами. 
тлидели, как ваши мачты бракова- 
зивь приемщиканя на Диепрострое. 
вартина произвела огйомное‘ воечат- 
в: 

Мы об‘явили штурм. Рабеталя хень 
к ночь, не выходя из цеха, с тем, 
чтобы не сорвать пуск Днепростроя. 
Н.с честью справились с этой звла- 
ч2й. 10 апреля кинобригала хроники 
узезила с завода последнюю партию 
мачт тля линни передачи». 


«Своей критикой мы поможем 
заей кинеизтографии создать новые 
фыльны, равные «Чапаеву». С по- 
мощью‘ кино нам удастся еще скорее 
выйолнить задачи, стоящие перел: на- 
„и в6 второй пятилетве, особенно по 
качественным  повазателям нашей 
производственной ‚программы»,—так 
очшут Мастер Юринов Г. И. (произ- 
зодственный стаж 33 г.) и приеитик 
Легов Д. Е. (производетвенный стая 


#3 г.). : 
Р. МИЛЛИН 
Уъющи. Газвлита В—81656. 


« 


ТРИ 


Советская кинематография еще не 
имеет сколько-нибухь утлублевного 
анатиза основных творческих тече- 
ний. Паже в вопросах диференциа- 
ция Биножанров только сейчас уста- 
навливаются отдельные определения 
общего поряжка. которые, однако, ее 
не могут считаться хостаточно оф9р- 
хившиуися. Это в большой мере з1- 
трудняет 0бзор творческих направле- 
ний в операторском искусстве, и5о 
изобразительная трактовха не может 
рассматриваться изолированно от те- 
мы в содержания художественной 
фильмы и ве может быть оторвана от 
ее драматургической и режиссерской 
трактовел. 

Советская кинематография, возник- 
шая нз развалинах дореволюционного 
русского вино. в первые годы своего 
существования была лишена элемен- 
тарной технической базы. Несколько 
убогих павильонов, рассчитанных на 
с‘емку при солнечном освещении, 10- 
луразрушенный осветнтельный парк, 
состоящий из несовершевных прибо- 
ров, и допотопная семочная аппара- 
тура — вот все. что получил совет- 
ский винооператор в наследотво от 
Ханжонкова. Ермольева и Дранкова. 


Еще хуже обстояло дело е «худо- 
жественным наследием» дореволюци- 
онного руссвого ннно, тяготевшим пад 
малочиеленными операторскяжя кеж 
рами. 

Театрально-бутафорская эклектака 
полутемных интерьеров, пошлейтее 
«фотографическое оформление» пор- 


третов любимых героев памятной 
«Золотой серии», пелепые компози- 
ционные законы и рецепты -— все 


это тяжелым грузом обломков рухну- 
е нз плечн советской кинематогра- 
фин. пытавшейся освоить повую те- 
натяку с помощью  полобной «худо- 
жественной культуры». 


Старая операторская школа, бази- 
ровавизяся нз нескольких простей- 
шах композиционных принципах ф9- 
тографической фиксация театральной, 


В. 


Пин 


советскной 


\ 


Реж. С. Юткевич 


Реж. Кавалеридзе 


Н И Л Ь С 


Головня — А. 


Н 


Е 


Моснвин 


иреценировки, оказалась  несостоя- 
тельтой перед лицом творческих за- 
дапий зарождавшейся революционияй 
кинематографии, 

Насонвный репродуктивизм, мерт- 
вая Фиксация театральной инспечя- 
ровки, отсутствие каких-либо творче- 
ских устремлений — таково лицо ста- 
рой операторской школы. 

Художественного фильма. даже в 
условном примепевин атого повятзя. 
не существовало. Советская кинемато- 
графия начинает своп первые шаги © 
новой области кино — с области хрэ- 
никального фильма. Советская кино- 
хропика, оказавтая в повых условиях 
громаляое влияюае на развитие совет- 
ского операторского искусства, стала 
местом воспитания новых  оператор- 
ских кадров. 

Поставленная перед задачей непо 
средственного отображения исторнче- 
ских событий революционной  дей- 
ствительности. советская хроника 
требовала от оператора члейной целе- 
устремленности, величайшей эктивну- 
сти и творческой изобретательноети. 
уменья  приспогабливаться к любым 
условиях семкн. На  хроникальную 
работу перехолят отдельные, наиболее 


$ передовые операторы старой хуложе- 


ственной кинематографии, 
Кинооператор сталовится постоян- 
пым стутником героических отряхв 
Краспой армии. На передовых пози- 
циях польского фронта, в Крыму, с 
конницей Буденного, в тылу у чехо- 
словаков — везде мы видим операто- 
ра. активного участника воевных ене- 
раций. активного участника классо- 
вых боев. Этот оперзтор уже далек 
от нейтральной познини буржуазного 
киноонералора. ищущего сенсацион- 
ных капров в обстановке Фронта. В 
суровой боевой обстановке граждан- 
ской войны происходит идеологиче- 
ская перестройка  кипоопелатора, 


осознающего значительность роли со- 
вотекого кинохроникера и отчетанзо 
ноннлющего свой классовый дол 
перед миллчонными масслуя Трудя- 
нтихея, жаждущих увидеть на экране 
поАлинные кинодокументы соверта- 
вибихся событий. В процессе этой па- 
крерывной н активной работы созда- 
"тея повый тип винооператора, столь 
нрпохожий на «художиника-светопяюн» 
времен Патэ и Ханженкова. Кинохро- 
ника стаповится птколой перестройки 
‘ператореких кадров. Она вносит жп- 
чое творческое содержание з омертвез- 
тие Форум старого операторского пс- 
кусства и это содержание коренным 
образом ломает уставовившиеся тра- 
лицин лолеволюнионной операторской 
Школы. 

Среди оператюров-хроникеров, сы- 
гравших большую роль с созлатии 
исторических хроникальных витодо- 
пументов. следует, в первую очередь, 
этметить 9. К. Тиссэ, А. А. Левицкого, 
Г. В. Гибера п П. Новицкого. Творче- 
"вый путь этих операторов паиболее 
характерен для первого периода раз- 
вития советского операторского ис- 
кусетва. Однако, 06060 следует отме- 
гить 3. К. Тиссв. так как его имя 
“вязано с крупнейпими произведеня- 
имп советской кинематографии, име- 
ющимв для нас не только воториче- 
ское значение, 

Периох работы в хронике (1918— 
1923 годы включительно) был плола- 
творным и важным для развития 9. К. 
Тассэ как оператора, поскольку этот 
период во многе прелопредетил 060- 
бенноети его дальнейшей работы. 

События этих лет бросают его от 
разнообразных Семок в мирной 0б- 
становве (празднества, парады. годоз- 
щины. конгрессы Коминтерна, с'емюе 
быта. хозяйствечиого строительства, 
поезтки с Калинкиным с поезхом пм. 
В. И. Ленина ит. д.), к тревожной 


обстановке с‘’емов па самых разнооб- 
разных фронтах  (чехословацюом, 
польском, врангелевеком, денижин- 
ском), на территориях: Латвии, Вры- 
ма, Украины, Поволжля, Сибири, Кав- 
каза и в голодающих местностях По- 
полжья в 1921. году» 

Уменье монтировать, уменье «мон- 
тажно» строить хроникальные сюже- 
ты, уменье сохранить единство мон- 
тажной концепция пря с’ежках раз- 
породного материала — таковы от- 
личительные черты 9. В. Тисса, пря- 
шедшего после 1923 года в хуоже- 
ственную  кннематографию.  Хрюпч- 
кальные методы работы, комиозици- 
онная  лалоничность и экспрессив- 
ность кадра резко отличают работу 
Тисез от работ операторов старой 
школы. Вступив в коллектив С. М. 
Эйзенштейна, Тиссз сумел сохранить 
положительные качества хроникера, 
сочетав их с мастерством оператора- 
художника. Уже в «Стачке», создав- 
шей подлинную революпню и пробив- 
шей брешь в тогда еще далеко не 
изжитых постановочных традициях 
дореволюционного кипо, Тиссе сумел 
изобразительно выявить черты того 
своеобразного направления, которое 
вступило в советскую кинематогра- 
фию с этим фильмом. 

Это направление впервые  ставвт 
перех экраном требование высокой 
изобразительной культуры. Оно ищет 
новых точек зрения, оно ищет выра- 
зительных ракурсов, оно использует 
натлывы ‘и многократные экопозицзи 
ля органического выражепия сценаэ- 
ного задания, и эти ибкания нераз- 
оывню связаны с именем 9. Д. Тиссэ. 
Уход от замкнутых границ театрали- 
зованного интерьера, рассмотрение 
кадра, как неотделимого элемента 
монтажа — вот те вовые черты. ко- 
торые внесены в Операторское искус- 
ство этим налравлевием. 


КИНОСЕТЬ и продвижение ФИЛЬМОВ 


| НА 1 ВСЕРОССИСКОм СОВЕШАНЫИ ПО КИНОФИКАПИИ | 


В селах царской Россни не было 
ни олного кинотезтра, ни одной кн- 
нопередвижки. В городах. до ренолю- 
ций. было всего 1500, кинотеатров, 
а в настоящее время у изс, па тер- 
риторнв Советского союза, 27655. 
киноустановок в городах и селах. 

До 4 тысяч клубов имеют киноус- 
тановки. Идет кинофикация средней 
школы. 

Достижения цеоспорямы и пагляд- 
ны, во они еще далеки от полного 
уховлетворения запросов трудящихся 
города и леревни. + 

Сеть виноустановок на селе еще 
недостаточна. Сельские стапиовары 
подчас плохо оборудованы и мало 
привлекательны. Строительство ста- 
цвонаров на селе шло без пеобхоли- 
мой плановости. Поэтому работу ви- 
носетв приходится заново перестра- 
вать. е 

Сейчас поставлен вопрос © плано- 
вом развертывании  стапионаров в 
районных центрах. Однако основной 
формой киноработы на селе еще 


„продолжительное время остзнется ки- 


нопередвижка, и ей должен быть уде- 
лен максниум внимания. Киноперел- 
вижеа лолжна быть озвучена и пос- 
тавлена на автомобиль. 


Значительно ухулшает киноработу 
на селе плохое состояние аппарату- 
ры. ограниченность сельского фонла 
фильмов в низкая квалификация юи- 
номехаников. Звуковое кино еще не 
проникло в деревню. Постановление 
правятельбтов об озвучании 900 ки- 
нотеатров в районных, центрах (530 
по РСФСР) закладывает фундамент 
звукофивация селз. 


Не менее значительны задачи, сто- 
ящие перех работниками городской 
киносетя. Городская сеть возросла в 
4-5 раз против дореволюционного 
времени и все-таки она еще недоста- 
точна. В РСФСР на 15650 районных 
пентров имеется лишь 700 районных 
кинотеатров. Имеются помешения — 
старые, тесные, изло приспособлен 
ные к культурному  обелуживанию 
зрителя. 

Работа городских кинотезтров ча- 
сто провохится по шаблону. Джаз, 
папример. заполнвл все кинотеатры. 
Директора кинотезтров не учитыва- 
ют того, что если при олном кивоте- 
зтре есть кафе с джазом и танпамв. 
тов другом может быть симфоничес- 
кий оркестр. комната отдыха, изоля- 
повяиная ат п”яквх шумов. Убравот- 
во в кинотеатрах подчас злямовато 
безвкусно. 


За последний гоя городские кино- 
театры немало сделали для того, что- 
бы хорошо обслужить зрителя. Это 
немедленно сказалось на сборах. Не- 
смотря па недостаточность фонла 
фильмов, городская сеть в 1934 г. 
по РОФСР дает семь миллионов руб- 
лей эксплоатационной прябыли. Прав- 
ла, это лишь немногим больле пало- 
вины запланированной  сумим (13 
млн. 0у6.), по значительно больше 
чем в 1933 г., когда была не при- 
быль, а около миллиона руб. убытка. 

Рентабельность кино, —- необходи- 
мое условие работы, особенно теперь. 
когда расходы по кинофикации нахо. 
дятся в прямой заввсимости от 19хб- 
лов. Но, разумеется, рентабельность 
не самоцель. Опа должна быть дос- 
тигпута при высоком качестве обслу- 
живания зрителя. 

06 атом говорил в своем доклале 
начальник Управления кинофикации 
при СНЕ РОФСР тов. Милютин. 


— Государственная монополия про- 
ката, — сказал тов. Милютип.-— это 
непреложный принцип, который надо 
осуществлять в работе. Распыленяе 
проката по производственным трестам 
недопустимо. Такое положение осла- 
било бы регулирующую роль госу- 
даретва, подменило бы сознательную 
репертуарную политику ловкостью 
отдельных работников п вызвало бы 
незлоровую конкуренцию. 

Распыление проката по местным 
трестам кинофикации исключило бы 
возможность переброски фильмов из 
области в область, породило бы игно- 
ритовалтие интересов нетрестирован- 
пой сети. Раепыленная киносеть бу- 
лет выступать веорганизовалтно перел 
производством. 

Подчиненный управлению кивофя- 
кации трест Росенабфильм препиуще- 
ственное снабжение трестированной 
соти правтически понимает, как 
снабжение ее велкой ненужной ему 
завалью и хламом. Пример — по- 
явление на экранах крупнейших ки- 
нотезтров столицы заграличных вет- 
хих фильмов вроде «На берегах Гул- 
зопа». Тов. Милютин, касаясь вопро- 
гов  преимуществетного снабжения. 
говорил таю: о 

— Пренмущественное  свабжение 
грестированной сети фильмами ве 
означает исключительного  снабже- 
ния. Мы обязаны заботиться о снаб- 


жонив клубной,  кгаспоармейской. 
а 

икольнай сети НппхоХимо изучать 

вопрос ай 


личных “Убтановок па селе художест- 
веть фильмами. Фильмы раньше 
всех получат тр”отированные пере- 
движки передовых районов. Во вто- 
рую очередь — трестированные пе- 
релвижки остальных районов и нетре- 
стированные стациопарные установ- 
кв. 

Серьезное  возраженве вызвало 
предложепяе пе спабжать художест- 
венпыми. фильмами нетрестнрованные 
поредвижки (ибо на 13 тыс. пере- 
твижек ость 6 200 копий хулажест- 
згиных фильм). а спабжать их фи- 
чьмами в зависимости от характера 
установки (учебво-школьные — пеко- 
лент. п.). 

Свой доклад тов. Милютин заклю- 
чял сообщелием п ряде новых прави- 
тельственных мероприятий по кино- 
фикации. 


Пренращаются бесолатные сеансы 
в клубах. — 

Отменяется льготный прокатный 
тариф. 

Цены на билеты  киносвансов в 
клубе в основном приравниваются к 
ценам соответствующего трестирован- 
ного кинотеатра. 

Для подготовни кинотехников от- 
крывается второй в РСФСР кинотех- 
нинум в Воронеже. Намечается от” 
крытие кинотехникума в Сибири. 


В докладе о состоянни сельской 
сети тов. Скворцов, зав. отделом кп- 
носети. указал, что убыток выеван в 
основном сельскими стапионврами. 
Передвижная сельокал сеть, бывшая 
убыточной во многих областях и рай- 
опах, уже в этом году стала пребыль- 
ной. 


На Всероссийсном совещании п5 кинофикации с приветствием от 
имени Совета Народных Комисбаров РСФСР 


седателя СНН РСФСР тов. `Рыскулов. 


Отметив рост и успехи сбветсного нино и энимание, уделяемое вму 
партией и правительством, тов. Рысвулов дал ноннретные уназания 


ряду вопросов кинофикации страны. 


Делегаты встретили и проводили тов. Рыскулова бурными аплодисмен- 


тами, перешедшими в овацию; 


От имени Общества старых большевиков — совещание 
торетиаети спабжения раз- гов. ЛЯДОВ. 


Типография тазеты ‹8% индустриализацию». Москва Цветной бульв, 8 


Только потому, что далеко не все 
районы РСФСР регулярно обслужива- 
ются кино, затраты населения на 
эту культурную потребность ничтож- 
ны. В Курской областв за полгода 
каждый зютявный член населения 
тратит ча кино 20 копеек. Есть рай- 
оны, в которых одна перезвижка при- 
хохится на 20 тысяч жителей. 

Выступившие на совещании деле- 
гаты указали на то, что передвиж- 
пая сеть значительно  изношена и 
требует обновления. 


Работа с кинопередвижкой проте- 
кает в самых пеблагоприятных усло- 
ниях. Например, в маршруте 20 пувк- 
тов (киномеханик Лисицын Иванов- 
ской области). Из них только 10 
имеют помещения вместимостью на 
100—150 человек максимум. Осталь- 
ные помещения — эт красные 
уголки, колхозные конторы (крошеч- 
пые комнаты 5-6 кв. метров). Зри- 
тели набивают эти комнатушки 20 
0тказ8 и в ТАКОЙ неимоверной тес- 
лоте смотрят Фильм. И смотрят ве 
сидя, 8 стоя. 

Убыточность сельского стациона- 
ра — следотвие его неблагоустроен- 
ности. Грязь, темнота, протекающая 
крыша,  неотопленное — помещение, 
колченогие скамьи — таков «уют», 
даваемый сельским стационарон. 


Делегатами совешания были за- 
слущаны доклады: «Задачи и план 
фильснабжения»,  «Подготовна над- 
ров» и «Строительство и работа го- 
родсной сети». 

Работы совешания заснлты Союз- 


кинохроникой. 
ЕВГ. ШЕВАЛЬ. 


выртупил заместитель пред- 


по 


приветствовал 


} 


Реж. М. Чиаурели 


МАСТЕРА 


Тиссэ— А. 


Второй фильм Эйзениттейна-—Тисив 
— «Броненосец Потемкин» являетея 
уже блестящим прямерем завершение- 
то единства в творческих установках 
режиссера и оператора, и здесь за- 
крепляются результаты первых твор- 
чесвих исканий по «Стачке». 

В фильмах «Октябрь» в «Старое п 
новое» 9. Тиссэ впервые дает при- 
меры использования света, как емых- 
лового фактора композяния. Мы на- 
похних кадры  ветречв Ленина у 
Финляндского вокзала, где лучи про- 
жекторов работают, как органический 
элемент драматургического  построе- 
ния. Или кадры сцены у сепаратора в 
«Старом в новом», где освещение ие- 
гет чисто смысловую сюжетную фуяк- 
ЦИЮ. 

Такое понимание роли искусствея- 
ного освещепия для своего времени 
было значительным шагом внеред. 50 
© дчевилиостью хоказывало нелепость 
старых законов натуралистического 
освещения, требовавших абсолютной 
логической оправдатности в напраз- 
ленин каждого светового луча. В то 


‚же время Тисса вводит и новое по- 


илмание единства общей световой 


‘трактовки фильиз. Он меняет приемы 


освещения в зависимости от емыюло- 
вого и эмопионального задания каж- 
дой отдельной сцены, и это пе толь- 
кю не нарушает  композипновиую 
цельность произведения, но, напро- 
тив, помогает выразительному рас- 
крытию содержания. 


№пе в «Потемкине» мы видим 
различие так же и в оптической, 
трактовке отдельных спев, обуслов- 
ленное часто эмопиональной мотиви- 
ровкой. Лиричесвие спевы туманов 
сняты в омягченной оптической траз- 
товке. — все остальные сцены сня- 
ты с резкой. отчетливой оптической 
передачей. Здесь также нет наруше- 
нвя стилистяческой цельности, ибо 
стялистическое единство опрелеляет”я 
более сложпым комплексом, нежеди 
простое едитетво технических  прие- 
мов. Мы полагаем. что правильлое 
понимание стиля. в отличие от по- 
пятия маперы семки проявляется 
уже в первых работах Тисса. 

Работы Тиесэ характерны 
экепресенвностью в попользовании 
оптвчески-кадровых средств. 'В от- 
дельных случаях экепресенвность пе- 
реходит в гротеск, и здесь проявлятют- 
ся своеобразные черты большого мз- 
стера, умеющего тонко отущать 2ю- 
жетную ситуацию. умеющего связы- 
вать задание каждого кадра с илей- 
ной концепцией произведения в 0%- 
лом. 

Творчество Элуарла Тиссе тесней- 
тим образом связаво с творчеством 
С. М. Эйзенштейва, Во стремление 
к плпозначным. лакопячным комтозт- 
циям, стремление к резкому выявле- 
пию характериости об’екта с‘емки, к 
идейно насыщенному кадру. в значи- 
тельной степени определяется теоре- 
тической конепиией С. М. Эйзеч- 
иртейва. В коллективном сотрузниче- 
стве с ним Тиссэ нахолит Средства 
выраженил. прганичные сценарно-ре- 
жиссерскому заданию. 

Тиссэ создал настоящую художест- 
венную школу в оператореком иску- 
стве. Эта пила имеет определяющее 
влияние не только на операторовяе 


своей 


кадры советской кинематографии. #0. 


ий #3 передовых операторов зарубеж- 
ного кино. р 

Другая линия развития советекого 
операорокого искусства берет свое 
начало в творческих  устремлепиях 
молодых оператороких калров, полу- 
чивших теоретическую подготовку в 
Московской темпикуме кныематогра- 
фии и пришедтих на произвохетво в 
1924—1925 году. 

Это молодые операторы, воспитан- 
ные в новых условиях и в эначитель- 
пой мере свободлые от традиций ло- 
революциопного русского кино. С пер- 
вых же дней своей работы, они 3а- 
иатересовались творчески-вьгразитель- 
пм воеможнюстями техники опера- 
торского искусства, и пытались най- 
ти сзмостолтельные метолы изобра- 
жения. омансипированные от вомпо- 
ЗиционНытх канонов дореволюционного 
русокого кино. 


„Продолжение статьи В. Ниль- 
сена в следующем номере, 


нинематографии 


Опер. А, Москвин 


ПРОИЗВОДСТВЕННАЯ 
ПРАКТИКА 


Специальное постановление прави- 
тельственных инстанций 0б ответ- 
ственности Директоров предприятий и 
непосредственная ответственность ру- 
коволителей кафедр за этот важней- 
ний участок палготбвки молодых спе- 
циалиетов в текущем учебном году 
в корне изменила методы работы. 

Руководетвом института были за- 
включены © кинопроизвелствами хого- 
воры, по котлрым фабрики взяли на 
гебя обогпечение всех поступающих 
прахтикантов конкретной произвох- 
ственной работой (персональное пря- 
кренление студента к мастеру-режие- 
серу, оператору). - 

Разработанные спенкафедрами про- 
граммы производственной практики 
обсужлалиеь на производетвенных с9- 
вощаниях кинофабрик. Все это созда- 
ло решающий перелом, А. К. 


ПИСЬМО 
в РЕДАВЦИЮ 


Друзья и товарищи выражают глу-, 
бокое соболезнование ТАМАРЕ ФЕДО- 
РОВНЫЕ АДЕЛЬГЕЙМ я семье покой- 
ного по поводу трагической смерти 
народного артиста республики РОБЕР- 
ТА ЛЬВОВИЧА АДЕЛЬГЕЙМ. 

КАТЕРИНА ВИНОГРАДСКАЯ, 
ДЗИГА ВЕРТОВ, Вс. ПУДОВ- 
КИН, Д. МАРЬЯН, Е. ДЗИГАН, 
Р. ЕСИПОВА, Н. ОТТЕН, 
П. ФУРМАНСКИЙ, Х. ХЕРСОН- 
СКИЙ, ГАЛИНА КРАВЧЕННО, 
Г. АЛЕКСАНДРОВ, В. НИЛЬ- 
СЕН, И, КРИНКИН. 


ПОПРАВНА 


В № 5$ (650) в редакпионвом 
примечания к выступлению Ф. Эри- 
лера выпало слово «неправленнаят. 
Следует читать — статья Ф. Эраме- 
ра представляет сабой сокраменную 
неправленную стенограмму его выёту- 
пления в Доме вино. 


Врид. ответственного редактора 


И. Я, КРИНКИН 
Издатепь — Журнально-газетнов 
об'единение. 
РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнездии- 


ковский, 7. Тел. Д 1-46-06, Д 1-46-59. 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Страст- 
ной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 5-51-69 


Подписная цена: 12 мес.—42 руб., 
6$ мос. — 6 руб. 3 мес. — 3 руб. 
Подписна принимается только с те- 
кущего месяца Жургазоб’единением 
{Москва, 6. Страстной бульвар, 11) 
и повсеместно почтой м отделениями 
Союзпачати, 


Дом кино 


Воснльевская, 13. 
Тел. Д-1-48-06 
в Д--48-50. 


План работы с 22-25 лекабря 1984 г. 
2? ДЕКАБРЯ 


Конференц-зал 
Юбилейная сессня ис 
ВГИК. посвященная 15-ле- | 
тию советской  кинематогра- 
фин. Начало в 7 часов вечера, 
Большюй зал. 
2-й просмотр из цикла 
«Осповные этапы развития | 
советской художествениой. 
фильмы». 
Начало в 10 ч. 80 мин, 
чепА. 
Дежурный член 
Пырьев ИН. А. 
23 ДЕКАБРЯ. 


ве- 


правления 


Конференц-зал. 
сессия НИС 
ВГИК, посвященная 15-ле- 

тию советской кинематогра- 

фин. Начало в 7 часов вечера. 
Большой вал. 
3-й просмотр из цикла «Основ- 
ные этапы резвития советской 
художественной фильмы». На- 
чало в 10 часов вечера. 
Большой зал, 
Вечер отдыха для членов 

Домв кино и их семей. 
Начало в 12 часов ночи. 
Дежурный член правления— 

Марьянов Г. Б, 


24 ДЕКАБРЯ. 


Юбилейная 


Конфепенц-зал, 
Юбилейная сессия НИО ВГИК, 
посвященная 15-летию с0- 
ветской кинематографии, 
Начало утреннего заседания 
в 12 час. дня. 
Начало вечернего заседания 
в 7 час. вечерв. 
Большой вл. 
4-й просмотр из цикла 
«Основпые этапы развития 
советоной художественной 
фильмы». 
Начало в 10 ч800в вечера. 
Дежурпый член правления 
Лебсдел Н. В. 


25 ДЕКАБРЯ, 
Конференц-зал 


Юбилейная сессия НИС ВГИК. 
Начало в 7 часов вечера. 

6-й просмотр из циклв «Оо- 
повные этапы развития совет 
ской художественной фильмы». 


Тамара Адельсейм с глубокой скорбью извещает о смерти народного 
ы артиста 'Республики 


Роберта. 


Львовича 


АДЕЛЬГЕИМ 


последовавшей в ночь на 49 декабря. 


1 


| 


